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Recenzja rozprawy w przewodzie doktorskim Pani Ewy Mroz na temat:
»tqczenie ptaszczyzn jako czynnik ksztaftujgcy forme ubioru”. Ocena
merytoryczna i metodologiczna rozprawy oraz dorobku autorki rozprawy.

Zleceniodawca opinii:

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu Wydziat Architektury Wnetrz i Scenografii, pismo
XDD/AWIiS/61/2017 w sprawie recenzji we wszczetym przewodzie doktorskim w dziedzinie
sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej sztuki projektowe Pani mgr Ewy Mréz
sygnowanym przez Dziekana Wydziatu Architektury Wnetrz i Scenografii prof. dr hab. Jozefa
Jurka prof. zw. UAP.

Wraz z pismem dostarczona zostata nastepujgca dokumentacja

- egzemplarz rozprawy doktorskiej ,,taczenie ptaszczyzn jako czynnik ksztattujgcy forme
ubioru” mgr Ewy Mréz w dziedzinie sztuki plastyczne, dyscyplinie artystycznej - sztuki
projektowe.

- dokumentacja przewodowa, czyli:

- wniosek o wszczecie przewodu doktorskiego na Wydziale Architektury Wnetrz i Scenografii
i propozycje promotora dr. hab. Anne Regimowicz-Korytowska prof. ndzw. UAP

- biogram

- kwestionariusz osobowy

- kopia dowodu osobistego

- dyplom potwierdzajgcy ukonczenie studiéw stacjonarnych na kierunku scenografia, w
specjalnosci- projektowanie scenografii i uzyskaniu tytutu zawodowego magistra sztuki ASP
w Poznaniu z dnia 10.06.2010 .

- suplement do dyplomu wazny z dyplomem 5760 ASP w Poznaniu

- informacja o krajowym systemie szkolnictwa wyzszego

- wykaz dorobku artystycznego, indywidualna dziatalnos¢ artystyczna 2010 — 2015

- wykaz dziatalnosci w ramach Wydziatu Architektury Wnetrz i Scenografii Kierunek
Scenografia, Katedra Ubioru

- CV Ewa Mréz

- zakres i koncepcja rozprawy doktorskiej

- 1 egzemplarz obszernej dokumentacji dorobku artystycznego i dydaktycznego,
zawodowego w latach 2010 — 2015.

ZtoZona przy wniosku przez Kandyda rozprawa doktorska oraz portfolio dorobku i
dokumentacja zostafy wyczerpujgco przygotowane i odpowiadajg wymaganiom ustawy.



Podstawowe dane o Kandydatce.

Pani Ewa Mroz urodzita sie 05.10.1979 roku w Wagrowcu. W 1998 r. ukoniczyta Technikum
Odziezowe w Chodziezy, gdzie zdobyta podstawy wiedzy z zakresu realizacji ubioru.
Nastgpnym etapem nauki byto Policealne, dwuletnie Studium Agrobiznesu w 2000 roku i
studia licencjackie w Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu na Wydziale Grafiki na kierunku
Scenografia. W 2007 roku uzyskata licencjat w zakresie projektowania ubioru. Réwnolegle w
2006 roku Ewa Mroz podjeta studia na Wydziale Architektury Wnetrz i Wzornictwa, réwniez
na kierunku Scenografia, na ktérym licencjat w zakresie projektowania scenografii uzyskata
w 2008 roku. Nauke kontynuowata na studiach magisterskich, ktére zakoriczyta dyplomem w
2010 roku. Zrealizowany aneks do dyplomu w Pracowni Tkaniny Artystycznej to poczatek
rozwojowej dziatalnosci artystycznej w nastepnych latach. Po ukoriczeniu studiow petnita
obowigzki asystentki w Pracowni Projektowania Ubioru dr hab. Anny Regimowicz-
Korytowskiej. Od 2013 jest asystentka w wyzej wymienionej pracowni.

Ocena dorobku artystycznego mgr Ewy Mréz lata 2010-2015

Po ukoriczeniu studiow na kierunku Scenografia w 2010 roku, rozwijata sie dalsza dziatalnosc¢
tworcza mgr Ewy Mroz, w duzym zakresie polegajgca na wspotpracy z teatrami w Poznaniu
az do 2014 roku zaréwno w charakterze asystentki jak i autorki scenografii i kostiuméw.
Roznorodnos¢ tematyczna spektakli, do ktérych przygotowata swoje projekty wskazuje na jej
uniwersalnos¢ artystyczng i zawodowa. Specyfika tego gatunku sztuki pozwalata autorce
zdobyc bezcenne doswiadczenie jakim jest umiejetno$é wspotpracy zespotowej. To wazna
cecha charakteru i osobowosci kazdego pedagoga, konieczna zaréwno w pracy dydaktycznej
i poza dydaktycznej wymagajacej duzej wiedzy i kultury a takze elastycznosci w
poszanowaniu odmiennosci tworczej i swiatopogladowej innych uczestnikéw procesu
ksztatcenia. Zdobyte kwalifikacje, jak wynika z wykazu dorobku Pani Ewy Mrdz,
zaprocentowaty takze pozniej, juz podczas dziatalnosci poza dydaktycznej w ramach
Wydziatu Architektury Wnetrz i Scenografii. Sprawdzita sie jako wspétkoordynatorka lub
koordynatorka spektakularnych warsztatéw scenograficzno-teatralnych (,,Poduszkowiec”,
»Uwaga na gtowe”, ,Statos¢ przyciagania”) w Swinoujsciu, docenionych, wyréznionych i
nagrodzonych Nagroda Gtéwng , Tryton” za najlepsza kreacje zbiorowg przez Prezydenta
miasta w 2011 roku a takze w nastepnym konkursie , Trojzab Neptuna” za projekt ,,Uwaga na
gtowe”. Rownie cenna byta jej wspdtpraca przy organizacji pokazéw dorobku dydaktycznego
Pracowni Projektowania Ubioru na Miedzynarodowych Targach Poznanskich, sg to pokazy
cykliczne, a ich jakos$¢ i wartos¢ projektowa oceniana jest przez widzow i organizatoréw
bardzo wysoko. Nie tylko w Poznaniu odbywaty sie pokazy, takze w Warszawie w Ztotych
Tarasach i w todzi w Akademii Sztuk Pigknych, Centrum Promaocji Mody. Byta takze
opiekunem Pokazu dyplomowego w 2013r. Scenograficzne doswiadczenia wykorzystata
aranzujac przestrzen do wystawy ,,DEKADA” w Galerii Aula UAP podsumowujgce;j
dziesieciolecie kierunku Scenografia.

Od 2013 roku wyraznie zostata zaznaczona inna pasja artystyczna autorki: tkanina
artystyczna. Cykl ENERGY prezentowany na wystawie w Galerii pod Lipami w Poznaniu
pokazat, ze potrafi tworzy¢ rézno-gabarytowe jej formaty. Nie ma ograniczen, jesli chodzi o
wielkos¢ dziet. Wazny jest kontekst i przekaz idei. Ten cykl miat by¢ ,interpretacjg obrazéw,
bodicéw, emocji zakodowanych w dziecinstwie. Roznorodnosé, zwielokrotnienie formy,
kolor oraz cyklicznos¢ natury staty sie (jak opisuje autorka) impulsem do tworzenia”. Prace



zostaty wykonane technikami wtasnymi z wykorzystaniem wtdkna wiskozowego i drutu,
ktérym odrealniono strukture i zmieniono pierwotne przeznaczenie tworzac unikatowe
formy o cechach dobrej kompozycji przestrzennej, utozone w zdyscyplinowany sposéb.
Pobudza to wyobrainie widza a percepcja tych prac pozostaje w gestii i wrazliwosci
obserwatoréw. Mozemy ogladac prace o bardzo duzych gabarytach, ale tez formy malutkie —
miniaturowe, bo taki jest tez $wiat organiczny. Jako recenzentka moge sie tylko domyslaé
jakie skojarzenia i jakie odczucia artystyczne towarzyszyty wystawom prac Ewy Mréz. Co
prawda swietna dokumentacja fotograficzna przygotowana przez autorke utatwia czesciowo
ich artystyczne, ponowne przezycie, ale pozostawia niedosyt, szczegdlnie w odbiorze i ocenie
tych wielkoformatowych dziet.

Kolejne wyjatkowe wydarzenie artystyczne, w ktérym czterokrotnie w latach 2011, 2012,
2014, 2015 uczestniczyta Pani mgr Ewa Mroz to cykl wystaw AK30 bedacy wspdlnym
projektem kadry, studentow i przyjacidt Pracowni Zjawisk Teatralnych Katedry Scenografii
UAP. AK30 to 30 wystaw, kazdego dnia innego artysty, ktéry aranzuje indywidualne
spotkanie z odbiorcami zapoznajac ich ze swoja dziatalnoscig artystyczna. Artystka tym
razem zainicjowata inng strategie artystyczng. To cykl ,5000 YDS” odlegtos$¢ topograficzna
mierzona liniami miedzy waznymi dla niej osobiscie, punktami. Kazdorazowo powstaty
odcinek, ma réine odstony. Inne doznania towarzysza konceptualnie ciekawej wizualizacji
,»5000 YDS - forma” 2011; inne ,5000 — YDS masa i kolor” 2012; ,5000 YDS — odwiert
materii” 2014; ,5000 YDS — mata/duza przestrzeri”2015;

W 2013 roku powrécit cykl ,,Pracownia w procesie - ENERGY”

Tkanina artystyczna nie jest jedyng dziatalnoscig tworczg Pani magister Ewy Mroz. W 2014
roku powstaje kolekcja ubioréow. ,,Harmonia zmystow” to ambitny dorobek, $wiadczacy o
bardzo duzym wyczuciu estetycznym autorki. Tytut kolekcji jednoznacznie wyznacza ramy
kreacji artystycznej. Jest to dyskretne potgczenie seksualnosci ubioru z graficzng forma
unikatowej ,bizuterii”, ktdra stanowi nieroztaczng, integralng kompozycyjnie i najwazniejsza
jej czesé. Jest zywym i petnym ruchu elementem ubioru, uzaleznionym takze od
indywidualnych interpretacji uzytkownika. Nie s3 to jedyne zabiegi plastyczne
przyporzadkowane zaprojektowanej kolekcji. Interakcyjng zalezno$¢ kompozycyjng stanowia
pionowe i poziome rytmy uzyskane sposobem réwnolegtych przeszy¢, lub wkomponowanych
kontrastowo innych detali. Konsekwentny przekaz architektonicznego zabiegu, niemal
ksigzkowy, pokazuje dobre uktady kompozycyjne ubioru w réznych mozliwych aranzacjach
na sylwetce. Wyrdzniajace sg bardzo dobre zdjecia dokumentacyjne, czytelnie ilustrujgce
idee artystyczng zamierzong przez autorke. To kumulacja smaku, klasy i wizjonerstwa.
Proporcje, kolor, kontrasty, rytmy linii, wspétzaleznosci przestrzenne duzej bizuterii ze
statyczna sylwetka tworza niemal optymalne kompozycyjnie ruchome obiekty.

Kolekcja ptaszczy przeciwdeszczowych ,,0ZON ,zrealizowana w 2015 roku to kompilacja
materiatu, funkcji, koloru determinujaca forme. Proste, uzytkowe wzory tworzone s3 z
rownym talentem, konsekwencjg zachowujac przy tym oryginalny ksztatt ubioru,
dostosowany do okreslonych warunkéw atmosferycznych. Ciekawe konstrukcje, bezpieczna
kolorystyka materiatow.

Epizod z biatymi koszulami ,,GEOMETRIK”, potwierdza wszechstronnos¢ i duzy talent
tworczy, kompetencje artystyczne, zawodowe mgr Ewy Mroz.

Szerokie spektrum zainteresowan réznymi gatunkami artystycznymi, ktore z catg
konsekwencja i bardzo odpowiedzialnie stosuje w pracy zawodowej artystka, zdecydowanie
wyroznia dotychczasowy dorobek magister Ewy Mroz.



Przedmiot recenzji. Struktura formalna dysertacji

Przedmiotem recenzji jest praca wykonana przez Panig mgr Ewe Mréz, ktdra dotyczyta
faczenia ptaszczyzn jako czynnika ksztattujgcego forme ubioru. Rozprawa doktorska zostata
wykonana pod kierunkiem promotora dr hab. Anny Regimowicz-Korytowskiej prof. ndzw.
UAP. Rozprawa ma niestandardowy format, zostata zaprojektowana i wydrukowana w
formie albumu - ksigzki, stanowigca integralng z tematem catos¢. Wysoko oceniam
zawartos¢ merytoryczng pracy, jej jakosc i artystyczny wyraz. Pozycja na wysokim poziomie
wydawniczym zawiera czytelnie zilustrowane efekty procesu badawczego. Czyli jest to
perfekcyjny przekaz kombinatorycznych dziatan plastycznych, ktére wymagaty takiej a nie
innej prezentacji i analizy zadania. Zawarto petng dokumentacjg zarowno metod, takze
stosowanych materiatéw bedacych kontekstem artystycznym i funkcjonalnym w realizacjach
ubioru oraz dokumentacje fotograficzng zrealizowanych ubioréw. Praca obejmuje 168 stron.
Jest niemal rowno podzielona na dwie czesci: TEORETYCZNA i PRAKTYCZNA.

CZESC TEORETYCZNA - to dwa wyczerpujace zakres tematyczny rozdziaty:

1.GEOMETRIA jako szerokie medytacje w kontekscie zaleznosci ptaszczyzny od jej
przeksztatcen. Zawiera podsumowanie rozdziatu;

2. POZOSTALE CZYNNIKI WPLYWAJACE NA FORME UBIORU ze zbiorem uzupetniajgcych i
taczacych powstanie ubioru elementow takich jak: otwory, splot, moduty, surowiec, sity
grawitacji, skalowanie, konstrukcja, kolor inne.

CZESC PRAKTYCZNA to réwnie zdwa zbiory:

1. INTERPRETACJA ZALEZNOSC| GEOMETRYCZNYCH W KONTEKSCIE TKANINY ARTYSTYCZNEJ -
fotograficzna prezentacja dziatan.

2. PROJEKTY UBIOROW: uwzgledniajace zasady geometryczne zastosowane w projekcie,
analiza projektu pod wzgledem pozostatych czynnikow wptywajgcych na forme ubioru,
prezentacje fotograficzng kolekcji ubioru.

Dysertacje zamyka BIBLIOGRAFIA: przypisy, literatura, Zrédta internetowe.

Ocena rozprawy doktorskiej pt.” tqczenie ptaszczyzn jako czynnik ksztaftujgcy forme
ubioru”

Nic bardziej prostego i oczywistego nie mozna sobie wyobrazi¢ jak to, ze w procesie
projektowania ubioru bezwzglednie konieczna jest jakas ptaszczyzna, ktora w zaleznosci od
emocjonalnego kontekstu powinna przeksztafcic¢ sie w przestrzenny obiekt. Dosadniej to
ujeta kiedys teoretyk sztuki dr Kamelia Minczewa - Gospodarek w swojej pracy ,Z teorii
przedmiotu uzytkowego. Linia i punkt. Sposoby egzystencji-metamorfozy-transpozycje” z
1996r. gdzie pisze, cyt. ,,wszelkie rozwazanie nalezy rozpocza¢ od pfaszczyzny i to
pojmowanej jako ,element bryto twérczy”, zwtaszcza we wzornictwie jest podstawowym
Jtworzywem” podlegajacym przeksztatceniom”. Kandynski i Klee, ktérych w stowie
wstepnym do tej pracy przypomina prof. Grzegorz Sztabinski podkreslali, ze punkt i linia,
podstawowe sktadniki dzieta malarskiego, muszg byc pojmowane jako konkrety wizualne”.
Mozna zauwazyc, ze wspomniane elementy sztuki tez zbudowaty pierwotna koncepcje i baze
twérczg podjetych eksperymentow badawczych przez Panig Ewe Mroz. Poczatkowo poprzez
manipulacje przestrzenne ptaszczyzn nastepowaty proste przeksztatcenia, dzieki ktorym
mozna byto wykreowac proste figury. Zaaranzowane na wirtualnej ,niby sylwetce”, ktérg
narysowano z gestu, otrzymywaty status ubioru. Kazdy taki manewr zostat przedstawiony
ilustracyjnie. Poprzez dalsze narracje i przetworzenia uktadéw ptaszczyzn powstawaty wzory



za kazdym razem o innej estetyce i ukfadzie kompozycyjnym. Kontynuujgc dalej ten proces
mozna dojs$¢ do nieskonczonej ilosci wariantéw form ubioru przy niewielkich zabiegach
plastycznych innowatorsko zastosowanych. Temat dysertacji, choc prosto brzmigcy,
wymagat z jednej strony matematycznego podejscia do strategii projektowej, z drugiej,
nowej artystycznie zdefiniowanej wizji pracy doktorskiej. Konsekwentnie, kazda kolejna faze
przeksztatcen ptaszczyzn autorka opracowata jako caty system podlegtosci pierwotnym
formom geometrycznym. Jest to osiem zatozen, osiem mozliwosci réznych narracyjnie
uktadoéw graficznych, zamykajgcych dylematy badawcze okreélone przez autorke:

1. Ptaszczyzna, ktora jest zbiorem punktéw w przestrzeni;

2. Wyniesienie ptaszczyzny;

3. Punkt ptaszczyzny nalezy do nieskonczenie wielu prostych;

4. Prosta zawierajaca sie w ptaszczyinie;

5. Prosta przechodzgca przez ptaszczyzne;

6. Ptaszczyzna przecinajaca sie;

7.Wzajemne potozenie dwdch ptaszczyzn/przecinajace sie;

8. Wzajemne potozenie dwoch ptaszczyzn/rownolegte i pokrywajace sie.

Zilustrowane zostaty figury, ktére wynikaty z podstawowych zatozen, logicznie pokazujacych
problem i cel badan. Transformacje ptaszczyzn przedstawiane byty kazdorazowo w rzucie by
nastepnie stac sie przestrzennym obiektem. Rozwigzania zaskoczyty swoimi jakze
oryginalnymi, kompozycyjnie dopracowanymi transformacjami, z ktorych wygenerowane
bryty ostatecznie modelowaty sylwetke. Optymalne koncepcje wzorow uzytkowych —
ubioréw, okazywaty sie za kazdym razem przemyslane i trafne co swiadczy o stusznym
wyborze tematu pracy, wtasciwym w wykorzystaniu geometrii ptaszczyzn na uzytek badan.
Widoczny rygor i dyscyplina twércza pokazaty, jak mozna konstruktywnie manipulowac
ptaszczyznami, liniami prostymi, punktami, w sposéb nieograniczony, ale tez perfekcyjny dla
produktu uzytkowego. Sposéb graficznej prezentacji dziafan jest poradnikowym przyktadem
dobrej wizualizacji. To niemal elementarz metod projektowych dla przysztych mtodych
twércow co powinno by¢ celem dalszych, rozszerzonych badan na uzytek dydaktyki tej
specjalnosci. To juz otwarta droga do nastepnych i nastepnych eksperymentow. Dodatkowa
wartoscig jest aneks artystyczny stanowiacy jednosc z zasadniczym tematem badawczym.
Zrealizowane koncepcje projektowe to nie tylko ubior. Takim samym dziataniom
geometrycznym poddane zostaty prezentowane realizacje z obszaru tkaniny artystycznej.
Swoista interpretacja zaleznosci geometrycznych w kontekscie tkaniny artystycznej jest
spojna z czescig teoretyczng i kolekcjg ubioru. Ta sama logika mysli tworczej i ta sama logika
minimalnego modelowania przestrzeni. Nowoczesne materiaty, rézna ingerencja w strukture
ptaszczyzny metodami krawieckimi, ktore znakomicie poddajg sie manipulacji artysty dajagc w
efekcie nowg estetyke. Perfekcyjnie przemyslana sesja fotograficzna prac artystycznych
zaskakuje, nie pozostawiajac watpliwosci, autorka w zdyscyplinowany sposob traktuje kazdy
element dzieta, kazdy kadr to odrebny obraz z artystycznym przekazem. Cho¢ nie ma
»szalenstwa tworczego” i rzadzi konsekwentna metoda, to Pani Ewa Mréz udowadnia, ze
dobry projektant potrafi intuicyjnie i instynktownie wyczuc¢ ten wiasciwy moment, kiedy i jak
wykorzystac teorie i zasady dobrej kompozycji. Liczy sie kazdy szczegdt, kazdy detal, ktéry ma
swoje miejsce w pracy artystycznej bez wzgledu na to czy sg to punkty lub oczka metalowe
albo nity, rytmy podkreslane linami poliestrowymi wywodzgce sie z pasmanterii lub
przeszycia krawieckie technika owerloku i stebnéwki fakturalnie i dekoracyjnie wykanczajace
brzegi tkaniny. Dyskretne drapowania, systemy tgczen to dziatania czysto przestrzenne i
plastyczne.



Finalnym celem i kumulacja doswiadczen wyniesionych z catosci badan projektowych i
artystycznych jest kolekcja ubioréw skfadajaca sie z jedenastu sylwetek i siedmiu propozycji
akcesoriow, zaprojektowana i zaaranzowana z takg sama starannoscia jak wczesniejsze
segmenty pracy. Stylowg jednos¢ tacza ptaszczyzny, bazg jest najczesciej kwadrat, tworzywa,
konstrukcje, dekonstrukcje, detale o réznych strukturach i barwa materiatéw zastosowanych
w realizacjach. Zadajac sobie pytanie ,Dlaczego kolekcja w czerni?” autorka odpowiada, , jest
neutralna, pozwala na zaplanowanie skupienia na detalu, strukturze czy formie catosci” taka
jest wyktadnia jej decyzji. Zresztg stuszna. Czarna barwa zmienia swa wartos$¢ zalezng od
rodzaju bazowego tworzywa. Tkanina, dzianina, len, bawetna, wetna, skora czy jedwab,
kazda z nich inaczej bedzie odbijac swiatto, tym samym zmieniajac jej optyke. Dla
projektanta s3 to bardzo istotne niuanse. Pozornie sztywne formy ubioréw ukierunkowane
s3 na stworzenie wlasnego stylu, ktéry cechuje prostota i estetyzm charakterystyczny w
sztuce japonskiej i modzie lansowanej przez niektdrych kreatordw, ale gtéwnie japonskich.
Ksztafty unikatowych, jednostkowych modeli ubioréw, ktdre stanowig kolekcje
zaprojektowang przez mgr Ewe Mroz, zdecydowanie zamykajg catoksztatft tematu
badawczego. ,,Forma ubiorow” tu réwniez postuze sie stwierdzeniem autorki” nie jest druga
skorg”, a stanowi bardziej ,otoczenie sylwetki”. Kolekcje ubioréw cechuje prostota formy i
funkcjonalnosci. Zrealizowane ubiory blizsze s3 unikatowym obiektom a nie klasycznej
konfekcji. To nowatorski punkt wyjscia do dalszych badan i inspiracji. Z cata konsekwencja
architektoniczna, sylwetke ubioru buduja i komponujg rowniez akcesoria: torby, plecaki,
bizuteria, oczywiscie w dominujgcej czerni. Pojawiajacy sie akcent bieli, zamkniety w
kwadracie plecaka jest jak oczekujaca biata kartka papieru, do ponownego przetworzenia
prowokujac do poszukiwan nowych koncepcji.

Scenograficzna prezentacja kolekcji, Swietne kadry i sesja fotograficzna. Umiejetnosc
prezentacji materiatow Zrodtowych i badawczych w oparciu o znajomos¢ postugiwania sie
wspatczesnymi technikami grafiki komputerowej decyduje o wysokiej jakosci estetycznej,
artystycznej, merytorycznej pracy doktorskiej. Mgr. Ewa Mroz spetnia wszystkie kryteria, aby
kontynuowac prace dydaktyczng jako nauczyciel akademicki.

Ocena merytoryczna ogdlna

Badania podjete przez doktorantke maja zaréwno walor poznawczy jak i praktyczny.
Wypowiedzi sg jasne, jednoznaczne i zrozumiate majgce na pierwszym miejscu cel i
oryginalny sposob rozwigzania problemu badawczego. Wykazata sie wiedzg teoretyczng,
przyporzadkowang prostym definicjom, ktére mozna byto tatwo zilustrowac. Tworcze
projektowanie zostato logicznie w sposob graficzny przedstawione, a kazda ingerencja w
dzieto ma swoje uzasadnienie. Znaczenie opracowanego materiatu jest wymierne zaréwno w
kategorii materiatu dydaktycznego i wydawniczego. Znakomicie zilustrowana, metodycznie
opracowana a takze pieknie wydrukowana rozprawa doktorska to nieliczny przyktad jak
mozna wybitnie potgczyc jeszcze inne specjalnosci artystyczne. Tkanina artystyczna,
fotografia, grafika wydawnicza zamkniete w oktadkach katalogu zadziwiajg znakomitym
pomystem na tak forme dokumentacji pracy doktorskiej. Gotowy materiat do publikacji
rozprawy.



Podsumowanie i wniosek koncowy

Wysoko oceniam wartosc rozprawy doktorskiej mgr Ewy Mroz zatytutowanej ,,tgczenie
ptaszczyzn jako czynnik ksztattujgcy forme ubioru” zrealizowanej pod kierunkiem dr hab.
Anny Regimowicz-Korytowskiej.
Przedstawiona dysertacja jest dojrzatg pracg naukowsa, jest innowacyjna i stanowi oryginalne
rozwigzanie projektu badawczego. Autorka wykazata sie duzg wiedzg teoretyczng i
artystyczna, dla ktdrej udato sie znalei¢ nowatorska oryginalng forme prezentacji. Uzyskane
niekwestionowane efekty badawcze i artystyczne w petni uzasadniajg nadanie jej stopnia
doktora w dziedzinie sztuki plastyczne dyscyplinie artystycznej sztuki projektowe. Praca
spetnia ustawowe kryteria Art. 13, Ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. Nr 65 poz.
595 z pdzniejszymi zmianami) i uzasadnia podjecie przez Wysoka Rade Wydziatu Architektury
Whnetrz i Scenografii Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu Uchwaty o przyjeciu publicznej
obrony pracy doktorskiej.
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