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RECENZJA
rozprawy doktorskiej i dorobku artystycznego Pani mgr Agnieszki
Spiegelhalter, sporzadzona w zwigzku z wszczeciem przez Radg Wydziatu
Architektury Wnetrz i Scenografii Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu przewodu doktorskiego w dziedzinie sztuk plastycznych,
w dyscyplinie artystycznej — sztuki projektowe



Pani Agnieszka Spiegelhalter urodzita sie w 1963 roku w Piotrkowie Trybunalskim. W latach
1981 - 1983 studiowata w Akademii Medycznej w Poznaniu, a od roku 1983 do 1986
biologie na Uniwersytecie t6dzkim. Po wyjezdzie do Niemiec uczgszcza na studia zawodowe
w Sozialpadagogische-Fachschule Merian-Schule we Freiburgu, zakoriczone w 1996 roku
dyplomem. Dwa lata péiniej autorka sktada w Izbie Rzemieélniczej w todzi egzaminy
czeladnicze i mistrzowskie w zakresie krawiectwa odziezy lekkiej, otrzymujac w 1998 roku
dyplom mistrzowski. Miedzy 1996 a 1998 rokiem jest zatrudniona jako wyktadowca
konstrukcji odziezy w Volkshochshule, od 1998 do 1999 roku pracuje jako projektant odzieiy
w Atelier Silke Kehrberger we Freiburgu.

W latach 2000 — 2005 studiuje w Wyiszej Szkole Sztuki Stosowanej Schola Posnaniensis,
w ktérej za dyplom wykonany w Pracowni Projektowania Ubioru prof. Jana Finksteina oraz
za malarski aneks zrealizowany w Pracowni Malarstwa prof. Wtodzimierza Dutkowiaka

otrzymuje wyrdznienie.

Pani Agnieszka Spiegelhalter swoja droge twdrczg od wielu lat realizuje jako projektant
tkaniny unikatowej, ubioru z filcu i nunofilcu, zajmuje sig réwniez przektadem

i opracowaniem literatury obcojezycznej, dotyczacej szeroko pojetej mody, technikg jej
ilustrowania, organizacja pokazéw, pisze liczne artykuty do czasopism modowych, prowadzi
seminaria, warsztaty i wyktady z podstaw projektowania ubioru i technologii wytwarzania
filcu i nunofilcu. W latach: 2008, 2009 i 2010 bierze udziat w Jury Miedzynarodowego
Konkursu dla Projektantéw Ubioru ,Ztota nitka”, a w 2011, 20121 2013 roku

w Ogoélnopolskim Konkursie na Mtodego Projektanta.

Od roku 2006 pracuje jako pracownik dydaktyczny na Wydziale Artystycznym Wyzszej Szkoty
Umiejetnosci Spotecznych w Poznaniu, w Europejskiej Akademii Mody w todzi i Fashion
School w Poznaniu, redaguje takze kwartalnik moda.com.pl i tendencje.pl. Od 2015 roku do
chwili obecnej jest zatrudniona na stanowisku dydaktycznym w Zachodniopomorskim

Uniwersytecie Technologicznym w Szczecinie.

Zapoznajac sie z zyciorysem autorki, kolejnymi Jej etapami w wypracowywaniu wtasnej,
indywidualnej drogi, nieustannym ksztatceniem, twdrczg aktywnoscig, zapatem

i zaangazowaniem w pracy, w sposb oczywisty wida¢ ogromna pasjg i konsekwencjg

w podazaniu za swoimi marzeniami. Mysdle, ze takie dziatanie, daleko wychodzace poza
schematy, rutyne, poza automatyzm utartych $ciezek w obecnych czasach staje sie
niezbednym i koniecznym warunkiem tworczosci. Refleksja i nie banie sig paradoksow,
otwarcie oraz gotowosé weryfikacji wiasnego stanowiska jest, jak moéwit czeski filozof Jan
Patocka troska o dusze, éwiczeniem sie do ludzkiej solidarnosci.

Na to jak postrzegamy $wiat i otaczajaca nas rzeczywisto$¢ wptywa wiele bardzo roznych
czynnikéw, czasami przypadkowych, incydentalnych i od nas niezaleznych.



Ernst Cassirer w Eseju o cztowieku, stwierdza, ze dzieje kultury s odzwierciedleniem
twoérczej spontanicznosci cztowieka, procesem ksztattowania jego relacji do wolnosci.

Jak wszystkie inne formy symboliczne, sztuka nie jest jedynie odtworzeniem gotowej, danej rzeczywistosci. Jest
jednym ze sposobéw obiektywnego spojrzenia na rzeczy i zycie ludzkie. Nie jest nasladowaniem, ale odkryciem

. , .1
rzeczywistosci .

Wedtug filozofa to wiaénie sztuka ofiarujgca nam jednos¢ intuicji jest udostepnianiem
éwiata ,,zywych ksztattéow”. A jednym z najwazniejszych czynnikow wptywajacych na rozwdj
artystyczny jest prawo inercji, obowigzujace w ruchu form, w kolejnych, nastepujacych po
sobie epokach. Dlaczego piszac o pracach Agnieszki Spiegelhalter o tym wspominam?
Poniewaz Cassirer przyréwnujac sfere sztuki do powiedzenia Heraklita, tak jak storice jest
nowe kazdego dnia, tak kazde tworzenie rodzi sie od nowa, zauwaza, Ze nasze
doswiadczenie estetyczne zalezy od wielu okolicznosci i nie mozna jednoznacznie okresli¢
czym jest sztuka, majaca za kazdym razem indywidualny i niepowtarzalny charakter.

Tym co wydaje mi sie szczeg6lnie interesujace w pracy Pani Agnieszki Spiegelhalter zat.

PO-WIAZANIA jest korzystanie w projektowaniu z wielu réznych obszaréw i dziedzin: sztuki,
historii sztuki, psychologii, filozofii, bioniki, twérczosci innych artystow, ktérych prace
poprzez uzyty materiat sa przez autorke przywotywane jako érodto inspiracji oraz
potwierdzenia wtasnych intuicji. Projektujgc artystka sigga do archetypicznych kontekstéw
symboliki: okregu, kota czy kuli, traktujac je jako osnowe dla rodzacych sig nowych, wiasnych
idei, potrafi przetozyé doéwiadczenia kultur Dalekiego Wschodu, dla ktorych filc i jego
wytwarzanie byto przed wiekami swoistym rytuatem, na swoje poszukiwanie formy. Praca
ze wzgledu na podjety problem po-wigzan, dotyczacy projektowania ubioru z filcu ma
przemys$lang kompozycje, w ktérej gtéwny temat powraca w réznych ujeciach, na styku
miedzy racjonalizmem i intuicjg, co w efekcie przektada sig na coraz petniejszy, artystyczny

obraz kreowanej przez doktorantke formy.

W tym przypadku jest to uzasadniony sposéb przedstawienia kolejnych etapdw na drodze
dochodzenia do nowych, wtasnych, coraz bardziej syntetycznych projektéw ubioru. Praca
pisemna zostata podzielona na dwie czesci: teoretyczng sktadajaca sig ze wstepuy, czterech
rozdziatéw zat. Inspiracje, Konteksty, Pomiedzy i Modg na filc oraz czescig praktyczng,

w sktad ktérej wchodza trzy rozdziaty zat.: Koncepcja, Realizacja i Rezultat. Podsumowujace
zakoriczenie obejmuje takze stownik pojeé, bibliografie, spis ilustracji oraz synopsis.

We wprowadzeniu autorka stwierdza:
,Forma poszczegdlnych etapéw pracy artystycznej ewoluuje od duzych, przestrzennych
obiektéw, ktére pod wptywem ingerencji zmieniaja swoj charakter i nawigzujac dialog

L Ernst Cassirer, Esej o czfowieku, ttum. A. Staniewska, Warszawa 1998, s. 131.



z ciatem, przeksztatcaja sie w formy ubioru definiujace i wydzielajace obszary przestrzeni
zewnetrznej i wewnetrznej stanowigcej miejsce ,,do zamieszkania”.

Zastanawiam sie, jakie to miejsce powinno byé, czy mozemy odgraniczy¢ przestrzen
zewnetrzng i wewnetrzng ?

Benedetto Croce twierdzit, ze sztuki nie mozna dzielié¢ na poszczegélne dziedziny, ani wedtug
treéci ani poprzez uzycie stylistycznych $rodkéw. Wedtug wtoskiego filozofa estetyczna
synteza zawsze byta niepodzielng catoscia, a dzieto sztuki jako intuicyjne i ponad-
intelektualne staje sie subiektywnym przedstawieniem wnetrza artysty. Croce podaje za
przyktad twdrczoéé takich artystéw jak: Homer, Beethoven, Rembrandt czy Szekspir
twierdzac, ze sg wielkimi bez wzgledu na to, jakim medium sig postugujg wyrazajac siebie.
Maty szkic czy zwykty list moze by¢ dzietem na réwni z powiescig czy freskiem.

Rywalizacja i konflikt miedzy sitami, z ktérych jedna zmierza do zachowania, druga do
odnowienia, w dziejach ludzkosci nie koniczy sie nigdy. Rdwnowaga w rzadkich momentach
jest rowniez tylko chwiejng rGwnowaga i nie ma zadnego innego bytu, niz ten, ktory odstania
sie jako reminiscencja i echo rzeczy minionych. Mysle, ze ta sentencje Cassirera mozna
réowniez odnieéé do projektowania ubioru i wszystkiego z czym mamy do czynienia we
wspotczesnej modzie. Réznica miedzy tymi dwoma postawami:  ascezy, Kantowska
racjonalnoscia, samokontrolg a konformistycznym chaosem z nadmiarem i zachtannoscia
konsumpcjonizmu, na co dzieA staje sig nieunikniong konfrontacja, w ktorej, nawet nie
uéwiadamiajac sobie, wszyscy bierzemy udziat.

Dla projektanta filc jest trudnym materiatem, poprzez swoje wtasciwosci, z jednej strony
narzuca artyscie swego rodzaju ,uzde”, z drugiej poprzez swoja symbolikg i konotacje
kulturowe moze stanowié nie lada wyzwanie. Te projekty ubrar — rzeib ,do zamieszkania”
Agnieszki Spiegelhalter, w przypadku ktérych stwierdzenie Ludwika Miesa van der Roha less
means more, odnoszace sie do modernistycznej architektury, opartej na syntezie i prostocie,
tutaj sprawdza sie catkowicie. Dziatanie forma wydaje sie by¢ oczywiste, dodatkowa zaleta
jest monochromatyczno$é uzytego materiatu. Wyczucie i harmonia formy, tylko tyle ile
potrzeba, bez zbednych dekoracji i dodatkdw, bez kolorystycznego rozproszenia, taczac

w sobie to co uzyteczne, funkcjonalne i niezbedne wptywa na catosé. Te projekty rzezb czy
wierzchnich okryé, bedace czymé wigcej niz tylko wyrafinowanym ubraniem s3 kreacja,
sztuka, tworzg estetyke, w ktérej najwazniejsze staje sie dobre samopoczucie i wygoda

noszacej je osoby.

Czy w takim projektowaniu wydarza sig prawda, widziana jako naczelna warto$¢ ludzkiego
poznania, prawda bedaca jednoczesnie wartoscig najtrudniej osiggalng. Prawda wytaniana
na drodze argumentacji z dyskursu, ktéry z kolei zakorzeniony w codziennym 2yciu tworzy
wciaz nowe sensy, wydobywajace nowe sposoby naszego zamieszkiwania w Swiecie.

Czy projektowanie ubioru mozna poréwnac do projektowania budowli?



Peter Zumthor w Mysleniu architekturq zestawia j3 z muzyka Bacha, ktérej konstrukcja
sprawia wrazenie klarownej i przejrzystej, pisze o architektonicznej strukturze jako
przemyslanej catosci, w ktérej kazdy nawet drobny szczeg6t ma znaczenie.

Mozna éledzi¢ z osobna jej elementy melodyczne, harmoniczne i rytmiczne, nie tracac przy tym
poczucia kompozycji jako catosci, w ktorej wszystkie szczegoty tworzg sens. Wydaje sie, ze u podstaw
dzieta lezy klarowna struktura, a $ledzac poszczegdlne watki muzycznej tkaniny, mozna domyslaé sie
regut, ktére decyduja o konstrukcji tej muzyki. Konstruowanie jest sztukg tworzenia sensownej

catoéci z wielu elementéw?’.

Projektujac swoje formy ,do zamieszkania” Spiegelhalter zaprasza nas w podréz do
zobaczenia réiznych przestrzeni jako doswiadczenia w odkrywaniu coraz to nowych,
nieustannie zmieniajacych sie perspektyw w jej odczytywaniu. | tu sprawdza sie drugie
powiedzenie van der Rohe’a ,Bog ukryty jest w szczegdtach”. Doktadna analiza formy, skali,
wtaéciwoséci uzytego materiatu sktaniajga autorke do niestandardowych poszukiwan.
Wrazliwoé¢ i umiejetnoé¢ dostrzezenia szczegStu wptywajacego na cato$é, wielowarstwowe
analogie, powiekszanie podobiefistwa ztozonosci struktur powoduja, ze powstaje nowa,
odrebna jako$é. Zastanawiam sie na ile wiasnosci uzytego materiatu wyznaczajg autorce
granice funkcjonalnej dowolnoéci. Bardzo interesujgce wydajg mi sig te najprostsze projekty
dtugich sukienek wykonanych z nunofilcu, (pokazane na stronie 120 oraz na 122, ale réwniez
te ze str. 127), w ktérych niewymuszona prostota, powsciagliwo$¢ przekazu taczy w sobie to
co uzyteczne i indywidualne. Na ile racjonalnos¢ steruje dziatalnoscig projektanta wszedzie
tam, gdzie uwzgledni¢ nalezy uwarunkowania powstate z bioniki, ergonomii, ekologii, ktore
dopiero w potaczeniu z intuicja stajg si¢ nieodzowne w catosciowym, zrobwnowazonym
projektowaniu. Tak wiec u Agnieszki Spiegelhalter projektowanie rozumiane jest jako
otwarty proces poszukiwania tego co istotne, waine do powiedzenia i przekazania.
Tworzenie w nastepujacych po sobie sekwencjach, cyklach, tworzenie, w ktérym
najwazniejszym staje sie cztowiek, z wiasnymi, indywidualnymi potrzebami. Istotnym
elementem tego procesu jest dla autorki szybki szkic koncepcyjny. Lawowany, odreczny
rysunek oddajacy idee projektu, pomimo nowych technologii pozostaje nadal uniwersalnym

i niezastapionym narzedziem w dialogu projektanta z otoczeniem. Rzetelny warsztat

w kazdej dyscyplinie zdaje sie by¢é waznym na tyle, aby nie zastanawiac sig nad tym, jakich
uzyé mediéw czy $rodkéw w wyrazaniu wtasnych mysli. W dzisiejszym $wiecie moda stata sig
nie tylko estetyczng kreacja, ale bywa tez miejscem mieszania czy przenikania wielu
odmiennych konwengji i dyscyplin, sztuki, polityki, innych kultur, terenem prowokacji

i przekraczania, przestrzenia na ktérg oddziatuja rézne idee i dziedziny zycia cztowieka. Przy
tej obfitosci, entropii, szumie, rudymentem dla projektanta jest umiejgtnos¢ wyboru tego co
najistotniejsze do wybrzmienia, przy jednoczesnym zwrdceniu uwagi na wiele réznych
zaleznoéci i uwarunkowan. Te obiekty—rzezby Spiegelhalter $wiadcza o dojrzatym
ksztaftowaniu jezyka twodrczej wypowiedzi, spokdj i kontemplacja w odkrywaniu

? peter Zumthor, Myslenie architekturg, ttum. Artur Kozuch, Krakéw 2010, s. 11.



potencjalnosci, po przeanalizowaniu i w relacji z tym, co powstato przed wiekami: jurta, ger,
kepenek, shyrdak, pilos etc. Wszystko, w zestawieniu z konsekwencjg i checig poszerzania
swoich twoérczych poszukiwan, co z kolei dowodzi, ze autorka nie boi sig wyj$¢ poza wtasng

strefe bezpiecznego komfortu, a to jest warunkiem rozwoju.

Pani Agnieszka Spiegelhalter jako artystka, projektantka, pedagog, ttumaczka, redaktorka,
juror wielu konkurséw modowych, posiada potrzebna wiedze i wszechstronne
przygotowanie oraz spetnia wszelkie wymagania ustawowe (Art. 13 Ust. 1z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki).

W zwiazku z powyiszym wysoko oceniajac rozprawe doktorsky oraz jakos¢
zaprezentowanych osiggnieé artystycznych wnioskuje do Rady Wydziatu Architektury
Wnetrz i Scenografii Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu o nadanie Pani mgr
Agnieszce Spiegelhalter tytutu doktora (z wyréznieniem) w dziedzinie sztuk plastycznych

w dyscyplinie — sztuki projektowe.

Z wyrazami szacunku
Prof. Anna Bem-Borucka
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