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Recenzja dorobku artystycznego oraz rozprawy doktorskiej mgr Dawida Marszew-

skiego przygotowanej pod promotorsky opieka prof. dr hab. Janusza Marciniaka.

Pismem oznaczonym sygnaturg XDD/MiR/34/2019 z dnia 11 wrzesnia 2019 roku zosta-
tem poinformowany, ze Rada Wydziatu Malarstwa i Rysunku Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu na posiedzeniu w dniu 14 marca 2018 r. powotata mnie do petnienia funkcji re-
cenzenta we wszczgtym postepowaniu doktorskim Pana mgr Dawida Marszewskiego, w
dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne, i zlecita mi dokona-
nie oceny przygotowanej przez niego rozprawy doktorskiej oraz jego dorobku artystycznego.
Do w/w pisma zostata dotgczona papierowa i elektroniczna dokumentacja, na postawie kto-

rej sporzadzam niniejsze opracowanie.

Dane biograficzne, sciezka edukacji, i dorobek artystyczny

Dawid Krzysztof Marszewski, syn Henryki i Zbigniewa, urodzit sie 14 czerwca 1991 roku
w Kole. Studia artystyczne odbyt na Wydziale Malarstwa i Rysunku Uniwersytetu Artystycz-
nego w Poznaniu, na kierunku — malarstwo, w specjalnosci — malarstwo. Prace dyplomowg
zatytutowang ,Drugi obraz” opatrzong opracowaniem teoretycznym pt. ,Dlaczego niektdre
obrazy chcq wyskoczy¢ z okna? Dyskurs metamalarski w dobie nadmiaru” obronit celujgco
i 17 czerwca 2016 roku uzyskat tytut magistra sztuki. W listopadzie tego samego roku zostat
zatrudniony w macierzystej uczelni na stanowisku asystenta, ktére piastuje do chwili obec-
nej.

Juz w trakcie studiow rozpoczat aktywnie uczestniczyé w zyciu artystycznym biorac

udziat w wystawach, projektach, rezydencjach i konferencjach. Intensywnosé tych aktywno-
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sci jest wrecz wstrzasajaca i skutkuje ponad siedemdziesiecioma wydarzeniami na przestrze-
ni osmiu lat.

Marszewski jest autorem szesnastu wystaw indywidualnych zorganizowanych w Toru-
niu, Poznaniu, Krotoszynie, Zabikowie, Chetmnie nad Nerem, Kaliszu, Zbaszyniu, Kole i Szan-
ghaju. Brat udziat w piecdziesieciu jednej wystawach zbiorowych, ktore miaty miejsce w Ode-
ssie, Dreznie, Berlinie, Krakowie, Lublinie, Piotrkowie Trybunalskim, Poznaniu, Szreniawie,
Toruniu, Zyrardowie, Warszawie, Rawiczu, Koninie, Gdansku, Oronsku, Stupsku, Wroctawiu,
Gorzowie Wielkopolskim i todzi. Jest autorem dwoch tekstow opublikowanych przez UAP
oraz magazyn Artluk. Brat udziat w miedzynarodowych warsztatach w Jenie, debacie , Graffiti
—sztuka czy wandalizm?” w Poznaniu, w IV Konferencji ,Miedzy psychologig a sztuka” w Po-
znaniu oraz w rezydencji artystycznej w Szanghaju. Wielokrotnie brat udziat w projekcie Spo-
tkania Sztuki i Dziatan Spotecznych w Trzcielu jak rowniez w Miedzyuczelnianym Projekcie
Rewitalizacja w Oronsku, Miedzynarodowym Plenerze Dziatan Przestrzennych i Performance
Obiekt w Zdarzeniu w Skokach oraz Miedzynarodowym Projekcie Ground w Estonii. Pomija-
jac wielokrotnie przyznawane mu stypendia uczelniane byt dwukrotnie stypendystg Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP, a trzykrotnie zdobyt Stypendium Prezesa
Rady Ministrow RP. W 2014 roku otrzymat Nagrode Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego za dziatalnos$¢ artystyczna. Jest zdobywca pieciu nagrod i wyroznien w konkursach ar-
tystycznych oraz finalista o$miu z nich, ponadto jego prace byly trzykrotnie nomincwane do
nagrod.

Jest to zaiste imponujgcy dorobek biorac pod uwage mtody wiek doktoranta. Moim za-
daniem nie jest ocena tegoz, ale uznaje za istotny rys tej dziatalnosci tworczej, ktora toczy
sie, ze tak powiem, w petnym zanurzeniu w Srodowisku intelektualnym i artystycznym w sta-
nie intensywnego rezonansu z otoczeniem, co poskutkowato specyficznym rodzajem snucia
refleksji, jaki znalaztem w tekscie dysertacji doktorskiej, o czym nadmienie w daiszej czesci

prowadzonych tu analiz.

Analiza tekstu teoretycznej czesci rozprawy

Tekst dysertacji opatrzony strong tytutowg, spisem tresci, wstepem zatytutowanym
.Tresc”, bibliografig i Zrodtami internetowymi oraz spisem umieszczonych w tekscie ilustracji,
wraz z nimi obejmuje 173 strony. Zostat zbudowany w formie czterech rozdziatéw, w tym

dwa obszerne, rozbite zostaty na cztery czesci. Rozdziat ,Empatia w perspektywie” rozwaza
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ja w podrozdziatach poswigconych filozofii, religii, psychologii i socjologii a rozdziat ,, Wspét-
czucie wobec” rozwaza je wobec 0séb, miejsc, zdarzen i natury.

We wstgpie Marszewski poczynajac od zreferowania wynikéw badania narodowych
poziomow empatii, fimu The Squere Rubena Ostlunda, koncepcji afektywnej historii sztuki
Luizy Nader i innych punktow odniesien, pobieznie nakresla pole i cele zamierzonych rozwa-
zan jako przesledzenie sposobow definiowania pojecia ,,empatia” w roznych perspektywach
poznawczych oraz prezentacja szeregu dziet sztuki wpisujacych sie w proklamowany zwrot
empatyczny w sztuce. Jako zrodto i inspiracje do podjecia tego tematu, poza oczywistg zgod-
noscig z jego wlasna pracg tworcza, rzetelnie podaje projekt badawczy ,Empatia jako podfo-
ze tworczosci artystycznej” zrealizowanego pod kierunkiem jego promotora, prof. Janusza
Marciniaka. Tekst wstepu pisany jest sprawnie i adekwatnie nakresla zarys problemu oraz
przyjetych metod badawczych, co udanie wprowadza czytelnika w dalsze rozdziaty. Wkradty
sig tu dwie niescistdosci. Marszewski pisze: [...] w ktérym kroluje empatia, a wiec tolerancja,
pomoc wzajemna i troska o innych [...], a te ostatnie sg raczej skutkami empatycznej posta-
wy, niz nig sama (s. 9). Referujac za Grzegorzem Sztabinskim idee Fridricha Theodora Vische-
ra pisze, ze [...Jw wyniku empatyzowania dochodzi do utozsamienia Ja z Ty (s. 11.) Mniemam
jednak, ze Vischer pisat raczej o pewnym daleko posunietym stanie jednoczacego rezonansu
Ja z rzeczywistoscia, w ktérym nie dochodzi do faktycznego utozsamienia.

Pierwszy rozdziat zatytutowany ,Empatia w perspektywie filozoficznej, religijnej, psy-
chologicznej, spotecznej” doktorant przedstawia teoretyczne pole, w ramach ktorego pro-
wadzi wtasne rozwazania i dziatalnos¢ artystyczna. Zarzewiem tego opracowania byta dysku-
sja pt. ,Rozmowa o empatii” przeprowadzona w ramach wyzej wspomnianego projektu.
Marszewski wiernie podaza za ideami naukowcéw zdajac raport z lektur, ktére sg podstawa
ferowanych twierdzen. Sposéb ich prezentacji jest zasadny i wolny od elementow zbednych.
Autor uniknat tez nieuprawnionych generalizacji oraz wadliwego wywodzenia. Sprawnie bu-
duje obraz pokrewienistw i przeciwstawnosci tez i stanowisk w ramach poszczegolnych per-
spektyw poznawczych. Kazdy z nich opatrzony jest notami referencyjnymi odsytajacymi do
tekstow zrodtowych. Czyni to w sposéb dajacy swiadectwo dobrego przyswojenia wiedzy,
pozwalajacego na swobodne nig operowanie do wtasnych, badawczych i artystycznych ce-
low. Wspomniane tu cechy dotycza catosci tekstu dysertacji.

W rozdziale pt. ,Forma” Marszewski w historycznym pochodzie hipostaz, od malarstwa

naskalnego po prace Rafata Bujnowskiego, przedstawia figure zastony, jako fundamentalng
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forme, w ktorej wyraza sie empatia. To dobry wybor przyktadow, cho¢ zatuje, ze pominat
przyktady zastony oddzielajacej miejsce Swigte Swigtych w Il Swiatyni Salomona oraz motyw
Zaston Allacha z ,Niszy swiatet” Al-Gazalego Abu Hamida, jako wyrazu empatii Boga. Nie jest
to jednak btad opracowania, ktére nie musi nosi¢ znamion kompletnoécii ma prawo do roz-
sadnej dozy arbitralnych wyboréw. Jednoznacznym btedem zas jest przypisanie autorstwa
obrazu Rafaela Santi pt. ,,Madonna Sykstyiska” (1513-1514) Michatowi Aniotowi.

Trzeci rozdziat dysertacji zatytutowany ,Wspétczucie wobec 0séb, miejsc, zdarzen, na-
tury” rozpoczyna sie tezg postawiong przez prof. Marciniaka: Empatia jest jednym z powo-
dow istnienia sztuki, i stanowi przeglad przyktadéw dziet wspotczesnych, mogacych byc trak-
towanymi jako realizacja tej tezy. Marszewski [prezentujac dane dzieto rozpoczyna od poda-
nia autora i tytutu, po czym przeprowadza krotka analize formalng, analize tresciowg by za-
konczyc wtasna interpretacjg wraz z odniesieniem do prymarnej tezy dysertacji. Dobor prac
zostat skutecznie zestrojony w ten sposob, by ukaza¢ obecnosé wspdtczucia w sztuce wobec
osob, miejsc, zdarzen i natury i stworzy¢ miarodajny obraz zagadnienia. Za kazdym razem
doktorant rozpoczyna cd miedzynarodowej perspektywy sztuki, by przejé¢ do przykiadow
strategii i postaw artystycznych czerpanych z wtasnego, polskiego, a najczesciej poznariskie-
go srodowiska craz swojej grupy rowiesniczej i zakoriczy¢ prezentacjg przyktadu z wlasnej

tworczosci. Metode te uznaje za whasciwa, a odwaze sie stwierdzi¢ , ze wrecz modelows, dla
badacza, ktory nie jest naukowcem podiegajacym rezimom paradygmatu teoretyczno-
eksperymentalnego, ale jest artysta budujacym rozpoznanie przestrzeni pola kontekstualne-
go i historycznego dla whasnej tworczosci artystycznej. Co szczegd!nie cenne i swoiste w tej
metodzie, to fakt, ze w procesie skracania perspektywy poznawczej od globalnej ku osobi-
stej, artysta-badacz dochodzi do dualistycznego punktu, w ktérym staje sie jednoczeénie ba-
daczem i obiektem prowadzonych przez siebie badar.

Ostatni, krociutki rozdziat pt. ,Figura” stanowi opis artystycznej cze$ci rozprawy dok-
torskiej ukazanej wobec omowionej w drugim rozdziale kluczowej formy zastony, oraz
w kontekscie problemu nadreprezentacji cierpienia w massmediach przeczutego przez Susan
S'ontag w eseju , Widok cudzego cierpienia” (2003).

Staboscia ukazanej w tekscie metody badawczej jest aprioryczne przyjecie przez autora
postawy jednoznacznie afirmatywnej w stosunku do zjawisk empatii w sztuce i w Zyciu, co
uniemozliwito mu postawienie pytania, czy mozliwa jest zta empatia, empatia pozorna lub

patologiczna w ktdrych to stanach staje sie ona wtasnym zaprzeczeniem.
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Tekst rozprawy zostat zbudowany przejrzyscie, w zgodzie z zatozonymi celami. Cho¢
wykazatem kilka niedociagniec i pomytek, to stwierdzam, ze jest wolny od kardynalnych bte-
dow, bezpodstawnych generalizacji, wadliwych wnioskowan, i wywodzen. Napisany jest
sprawnie, a nawet z pewna swada, co pozwala swobodnie podaza¢ za tokiem mysli autora.
P'rzyjete metody badawcze, jak juz wspomniatem powyzej, uznaje za wtasciwe i wrecz mode-
lowe dla artysty-badacza. Ukazujg Marszewskiego jako cztowieka Swiattego, dysponujgcego
dobrg formacja intelektualng pozwalajaca mu swobodnie poruszac sie po wielu palach ba-

dawczych gwoli ksztattowania wiasnej strategii artystycznej.

Analiza dzieta

Zartoczne oczy posthumanistycznych bestii wcigz weszg za obrazami cudzych cierpien,
tragedii i lgkow, nie doznajac nasycenia, az do popadnigcia w stan katatonii, w ktérej iloé¢
wchtonigtego wizualnego zeru przekroczy recepcyjne mozliwosci utomnej, biologicznej apa-
ratury systemu nerwowego. Nie ma litosci, nie ma empatii, gdyz na nig mozna sobie pozwo-
li¢ dysponujgc jakimkolwiek naddatkiem mentalnych mozliwosci przerobowych. Gdy zaé
zmysty i umyst poddawane s3 bezustannemu bombardowaniu bodzcami, newsami, skanda-
lami, sensacjami, tragediami, nawet ogladanie cudzego cierpienia przestaje wzbudza¢ empa-
tig i stuzy jedynie karmieniu wtasnego, narcystycznego obserwowania siebie obserwujgcego.
Organizujac kweste na potrzebujacych trzeba to zrobi¢ tak, zeby darczyrica mégt zaprezen-
towac sobie i innym siebie ofiarujgcego i w zamian otrzymat widoczny identyfikator darczyn-
cy. Empatia, jako taka, jest niewidoczna. Widoczne moga by¢ dobre jej skutki, ale one, jak
kazda dobra wiadomos¢, nie sa medialnie nosng wiadomoscia. Good news is no news. Nie
przedrg sig do gtownego wydania telewizyjnego dziennika, gdyz sa nieciekawe, nudne, ordy-
narnie zwyczajne.

Stanu bliskiego katatonii doswiadczam skrolujac na ekranie laptopa przestane mi w pli-
ku PDF reprodukcje pracy ,Loading” Dawida Marszewskiego. Wszystko dokonuje sie dokfad-
nie tak, jak przy skrolowaniu internetowych wiadomosci. Wszystkie miesnie, zmysty i

“umyst funkcjonuja w tych dwéch przypadkach w sposob od siebie nierozrdznialny, bardzo
zresztg podobnie do ,skrolowania”, sala po sali, pawilon po pawilonie, dziet na Biennale
Sztuki w Wenecji, Art Basel, czy Documenta w Kassel. Czy widzieliscie te katatoniczng pustke
w oczach ludzi obzartych do nieprzytomnosci setkami, tysigcami dziet ogladnietych jednego

dnia, ponad wszelka miare przyswajalnosci? Loading. Please Wait. Obzarstwo jest grzechem,
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gdyz bolesny stan obzarcia zatrzaskuje cztowieka w nim samym i niweluje wszelkg mozliwos¢
wspotodczuwania z innym.

Marszewski cyklem ,Loading” domknat koto przemian wzajemnych relacji dokonuja-
cych sie miedzy malarstwem a fotografia, ktora u zarania swoich dziejow, poczynajgc od Wil-
liama Foxa Talbota, Josepha Nicéphore’a Niépce’a, Louisa Jacqua Daguerre’a, poprzez two-
rzgcych dla Alberta Kahna Archiwum Planety Stéphane’a Passeta, Frédérica Gadmera, Lucie-
na Le Sainta, Paula Castelnau’a, czy Rogera Dumasa, nie dysponujgc jeszcze wtasnym jezy-
kiem, podazajg za dawnymi metodami komponowania obrazu, symulowata kompozycje ry-
sunkowe i malarskie. U Marszewskiego dzieje sie odwrotnie. Obrazy malarskie pozornie po-
rzucaja przynalezne sobie cechy konstytutywne i udatnie symulujg fotografie dokumentacyj-
ne potaczone z informacja tekstowa. Nazwe je dzietami malarstwa postfotograficznego.

Mniemam, ze w przemianach tozsamosci malarstwa fotografia wzieta udziat tez w inny
sposéb, otwierajac sciezke do obrazu abstrakcyjnego poprzez procedure dekontekstualizacji,
w ktdrej sposdb kadrowania motywu odziera go z mozliwosci przyporzadkowania do konkre-
tu i pozostawiajac jawnga jedynie strukture, czyni obraz fotograficzny pseudoabstrakcyjnym
mimo, ze przedstawia jednostkowy motyw zarejestrowany obiektywem (jak w wielu praca-
chwspdlczesnych fotografikdw, np. Piotr Korzeniowski, Pawet Pierscinski, Olli Henze, Lee
Netherton, Sharon Tenenbaum).

Marszewski poprzez potaczenie obrazu malarskiego z tekstem odwraca ten porzadek
tworzac $ciezke: od abstrakeji, poprzez re-kontekstualizacje, ku reprezentacji. Szczegolnie te
jego prace, w ktérych malatura jest jedynie zespotem amorficznych piam, ujawniajg ich mo-
tywiczne pasozytowanie na opisie, a ze ten najczesciej pozostaje fragmentem niedokonczo-
nego zdania, czyni je interpretacyjnie niedomykalnymi.

Jeszcze inaczej opisujgc kreacyjng strategie Marszewskiego powiem, ze wspomniang
w tekscie dysertacji (s. 57.) koncepcje Maurice’a Denisa: obraz zanim stanie sie koniem bi-
tewnym, [...] jest przede wszystkim ptaskg powierzchniq pokrytq farbami zestawionymi
w okreslonym porzqdku, przenicowuje on do postaci: ,,Obraz zanim stanie sie ptaska po-
wierzchnia pokryta farbami zestawionymi w okreslonym porzgdku, poprzez kontekstualne
uwiktanie, jest reprezentacj wydarzen”.

W tej formie koegzystencji postfotograficznego obrazu z tekstem, im bardziej obydwa

s3 nieokreslone, tym szersza $ciezka dopuszczalnych formalizmem interpretacji, az do stanu,



w ktorym jego (obrazu) powierzchnia staje sie katalizujgcym ekranem dla umystu, jaini i pa-
mieci widza.

Tak traktowana powierzchnia obrazu staje sie litosciwg zastong, a jednoczesnie, to nie-
dopowiedzenie tworzy przestrzen dla wprojektowywania wen wtasnego rozumienia swiata
i przeczuwania sensow.

Pozostaje nieistotnym, czy moj sposdb odczytywania tych prac jest zgodny z autorskimi
intencjami. Waznym pozostaje fakt, ze Dawid Marszewski znalazt swoj wiasny sposéb na
artystyczne wyrazenie togo, co dzieje sie w nas i na naszych oczach, czemu zaréwno on sam,
jak i my wszyscy podlegamy niezaleznie od przyjmowanej postawy poznawczej i moralnej.
Mimo, ze w swej praktyce kreacyjnej porusza sie w gesto ,,zaludnionym” polu malarstwa
postfotograficznego, stosowane metody czynig te strategie w petni swoistym gtosem swia-
domego i wrazliwego artysty. Przyktadajac to na formalne wymogi stwierdzam ,ze analizo-
wane powyzej zarowno opracowanie teoretyczne, jak i dzieto sztuki, stanowig konsekwentna
realizacje i w petni oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego sformutowanego w opisie

koncepcji pracy doktorskiej.

Rekapitulacja i konkluzja

Dziatajac w zgodzie z zapisami Ustawy z dnia 20 lipca 2018r. Prawo o szkolnictwie wyz-
szym i nauce, ze szczegdlnym uwzglednieniem Dziatu V, Art. 177-197 stwierdzam, ze mgr
Dawid Marszewski przeszedt z powodzeniem wszystkie etapy edukacji wymagane prawem
do ubiegania sie o stopien doktora. Dysponuje imponujagcym dorobkiem artystycznym. Uzna-
je zaistotny rys tej dziatalnosci tworczej, ze toczy sie, w petnym ,zanurzeniu” w srodowisku
intelektualnym i artystycznym oraz w stanie intensywnego rezonansu z otoczeniem, co po-
skutkowato specyficznym rodzajem snucia refleksji, jaki znalaztem w dysertacji doktorskiej.
Tekst rozprawy zostat zbudowany przejrzyscie, w zgodzie z zatozonymi celami. Cho¢ wykaza-
tem kilka niedociggniec¢ i pomytek, to stwierdzam, ze jest wolny od kardynalnych btedow,
bezpodstawnych generalizacji, wadliwych wnioskowan, i wywodzen. Napisany jest sprawnie,
a nawet z pewng swadg, co pozwala swobodnie podazac za tokiem mysli autora. Zastosowa-
ne w nim metody badawcze uznaje za wtasciwe i wrecz modelowe dla artysty-badacza. Lek-
tura rozprawy ukazuje, Marszewskiego jako cztowieka swiattego, dysponujgcego dobra for-
macja intelektualng pozwalajaca mu swobodnie poruszac sie po wielu palach badawczych

gwoli ksztattowania wiasnej strategii artystycznej. Dawid Marszewski znalazt swoj wtasny
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sposob na artystyczne wyrazenie togo, co dzieje sie w nas i na naszych oczach, czemu za-
rowno on sam, jak i my wszyscy podlegamy niezaleznie od przyjmowanej postawy poznaw-
czej i moralnej. Mimo, ze swej praktyce kreacyjnej porusza sie w gesto ,,zaludnionym” polu
malarstwa postfotograficznego, stosowane metody czynig te strategie swoistym gtosem
Swiadomego i wrazliwego artysty. Stwierdzam ,ze analizowane powyzej zarowno opracowa-
nie teoretyczne, jak i dzieto sztuki, stanowia konsekwentng realizacje i w petni oryginalne
rozwigzanie problemu artystycznego sformufowanego w opisie koncepcji pracy doktorskiej.
W zgodzie z powyiszym wnosze do Wysokiej Rady o przyznanie Panu mgr Dawidowi
Marszewskiemu stopnia doktora sztuki, w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie arty-

stycznej — sztuki piekne.

/ Andrzej Bednarczyk
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