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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Michata Smandka,

sporzadzonej w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora

w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne,
wszczetym przez Rade Wydziatu Rzezby i Dziatan Przestrzennych

Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

,Dziatalnos¢ twércza w relacji do natury w kontek$cie wtasnych podrézy” to
tytut pracy doktorskiej mgr Michata Smandka, ktora zawiera czes¢ praktyczng
| opisowq.

Teoretyczna czeS¢ pracy doktorskiej sktada sie ze wstepu, czterech
rozdziatow i bibliografii. Dodatkowo osobny rozdziat dotyczy wystaw zrealizowanych
w okresie trwania przewodu doktorskiego, chronologiczny spis wystaw i publikaciji,
praca pedagogiczna i dydaktyczna oraz streszczenie. Forma praktyczna doktoratu
obejmuje dokumentacje obiektéw i realizacji przestrzennych, ktére powstawaty
w latach 2016-2018 w czasie rozlicznych podrézy autora i tworzy wystawe, ktora nosi
osobny tytut ,Rozpoznawanie wzorcow”.

We wstepie artysta wylicza kraje na réznych kontynentach catego globu, do
ktorych wyjezdzat, i jest to lista imponujgca! Pisze we wstepie: ,W wielu krajach
zrealizowatem projekty artystyczne z zakresu rzezby, instalacji oraz fotografii bedacej
dokumentacja dziatan rzezbiarskich: Move Work w Boliwii, serie prac Rekodziefo
w Indonezji, Szkielety w Chile, Boliwii i Peru.” Zas$ w Indiach byt uczestnikiem
rezydencji, podczas ktdrej zrealizowat specjalny projekt wspolnie z lokalng ludnoscia.

Pierwszy rozdziat pt. ,Czym jest dla mnie podrdéz” dotyczy rozumienia przez

autora podrozy jako takiej i uwypukla korzysci jakie ona wnosi. Szuka rowniez réznic



pomiedzy pospolitg turystykg a tym co sam w tej materii czyni. Tak tez pisze: ,Podréz
traktuje jako wyzwanie, ktére wymaga wysitku i mobilizacji, zaangazowania
i po$wiecenia. To ambitne zadanie, projekt do zrealizowania rowniez w sensie
artystycznym, to czas dociekan i twoérczych rozwazan, moment konfrontacji idei
i pomystow z realiami, kontemplacja przestrzeni stuzaca formowaniu wtasnej filozofii
tworzenia.” Tak wiec podréz artysta traktuje nie tylko jako poszukiwanie czy powrot
do naturalnego $rodowiska i proby dostosowania sie do regut obowigzujgcych
w takiej sytuacji, ale rowniez szuka motywow kreacyjnych i twérczych. W tym watku
jeszcze dodaje: ,podroz staje sie dla mnie cennym kapitatem, z ktérego staram si¢
korzystac¢ nie tylko w sztuce, ale takze w codziennym zyciu. Poprzez symbioze sztuki
i podrézy ksztattuje swojg wtasng perspektywe widzenia swiata.”

Kolejny rozdziat to ,Sposoby pracy twoérczej w kontekscie podrozy.” Opisuje
w nim w jaki sposob realizuje poszczegolne prace: ,w czasie podrdézy obserwuje
otoczenie, przede wszystkim to, ktére jest zwigzane z krajobrazem naturalnym. Jego
charakter wykorzystuje jako tlo moich artystycznych ingerencji. Nazywam
wyszukane w naturze sytuacje, nadajac im status gotowych dziet sztuki.” To rodzaj
artystycznego ,zawfaszczenia”, ktéry polega jakby wytacznie na ogladzie jakichs
sytuacji wytgcznie zaobserwowanych w naturze czy w krajobrazie. Caty ruch
Appropriation Art polegat réowniez na zawtaszczaniu, ale wylgcznie watkoéw
wynikajgcych czy nawigzujgcych do sztuki, w tym wypadku wystepuje subtelna
roznica. Michat Smandek nadaje status ,dzieta sztuki” temu, co widzi. Zastanawiam
sie czy da sie to udowodni¢ w realnym $wiecie, ze mamy jakie$ na to dowody czy np.
wystarczy tylko tyle, ze autor wybiera sie na drugi koniec $wiata i wedrujgc po
pustyni, dzungli itd. nadaje we wtasnych myslach status ,dziet sztuki” wszystkiemu,
co widzi. Bytby to gest bardziej radykalny niz np. Richarda Longa lub jego promotora
prof. Stawomira Brzoski. W tym wypadku w tzw. pracy doktorskiej funkcjonuje
formalny wymadg definicyjny, czyli ,dzieto i jego opis” jako zasadnicza podstawa
doktoratu, wiec rozumiem to jako rodzaj wytacznie formalnej koniecznoéci, z ktorg to
artysta musiat sie zmierzy¢. To, co autor realizuje jako fizyczne projekty powstaje
z materiatdbw znalezionych po drodze i tu R. Long bytby jego dobrym protoplasts;
lub zabiera jakies materiaty ze sobg i w tym wypadku adekwatne jest skojarzenie ze
S. Brzoska, ktory wozi po $wiecie jakies kolorowe wioczki. Oczywiscie rodzaj prac
jakie wykonuje Michat Smandek jest inny i rozny od wymienionych autoréw. Jeszcze

jeden autorski cytat z tego rozdziatu: ,Samo wyruszenie w podréz z checig pracy



artystycznej jest w moim odczuciu juz czescig aktu twoérczego, gdyz jej przebieg
wptywa na charakter, kontekst i ostateczny wyglad danego projektu artystycznego.
(...) W terenie naturalnym staram sie by¢ wyczulony na elementy wokét dzieta i ich
wzajemne oddziatywanie: warunki geograficzne i atmosferyczne, uksztaftowanie
terenu, Swiatto i cien, kolor, strukture materii, czas realizacji pracy i czas jej
funkcjonowania, sposoéb ingerencji, stan miejsca przed ingerencjg i po niej, sposéb
dokumentac;ji (fotografia, wideo, szkic, zapis audio), pomoc w pewnych czynnoéciach
drugiej osoby, udziat osoby jako integralna cze$¢ pracy, sposob ekspozycji pracy
w galerii, jej kontekst i znaczenie.”

Kolejny rozdziat to ,Wptyw krajobrazu na koncepcje tworcza” i w nim autor
stara sie opisa¢ pewne zatozenia, ktére stosuje, aby nie by¢ tylko turysta
prowadzonym za reke przez przewodnikéw. Wrecz odwrotnie, szuka miejsc trudno
dostepnych poza szlakami turystycznymi, obrzeza miast, peryferia, bezdroza czy
pustynie. Szuka wiec miejsc, ktore moga jeszcze jakos zaswiadcza¢ o naturalnym,
pierwotnym krajobrazie, choé jest zapewne o taki coraz trudniej. Tak pisze o wplywie
krajobrazu na jego tworczosé: ,Jestem przekonany, ze doswiadczenie natury, przede
wszystkim w czasie podrozy, wptywa na mojg tworczosc¢. Na charakter dzieta sztuki
realizowanego w drodze sktada sie moim zdaniem nie tylko sama jego struktura, ale
wszystko to, co wokot, a takze czas i trud dotarcia do miejsca, gdzie zostaje ono
stworzone. Dzieto sktada sie z catego kontekstu przedsiewziecia jakim jest podroz,
z przygotowan do niej i zebranych podczas niej doswiadczen.”

W rozdziale ,Wystawa. Rozpoznanie wzorcéw” autor opisuje poszczegolne
realizacje, sktadajgce sie na prace doktorskg. W kolejnosci sg to obiekty, rzezby czy
realizacje: Przed — podrézny, stal, 2017; Move Work, Salder de Uyuni, Boliwia, 2016;
Rdzen, stal, 2018; Rekodziefo, Bali, Indonezja, 2017; RekodZwiek, 2018; Szkielely,
Boliwia, Chile, Peru, 2016; More Photons, Komdhara, Bengal Zachodni, Indie, 2017,
Po-podrézny, stal, 2018. Dotgczone sg jeszcze dwie realizacje jako pewien kontekst,
ale nie sg one wigczone do pracy doktorskiej.

W instalacji z 2016 roku Move Work, ktérg to autor zrealizowat na terenie
ogromnej solnej pustyni w Boliwii, wykonat dosy¢ niezwykty zabieg. Za pomocg
stalowej konstrukcji, ktéra jest zupetnie niewidoczna, przesunat czubek wczesniej
usypanej solnej, stozkowej formy. Wydaje sie, ze jest to sytuacja nierealna
i niemozliwa! Dopiero opisowe przyblizenie tego zjawiska takg mozliwos¢ odkrywa,

uzmystawiajgc jednoczeénie przewrotno$¢ tej pracy szczegdlnie w takich



okolicznosciach przyrody. Rzecz powstata na stonym jeziorze o powierzchni 10 000
km kwadratowych na wysokosci 3400 m n.p.m.

Cztery kompozycje stanowig cykl prac pn. Rekodziefo z 2017 roku. Jest to
dokumentacja realizacji wykonanych z czarnych piaskowych kulek na tle czarnego
piasku na balijskiej plazy. Na pierwszy rzut oka wyglada to na dos¢ zmudny proces
i wiasciwie nieznany zamiar twércy. Nie sa to jakies czytelne formy, a raczej ukfady
troche ornamentalne, troche organiczne. Mogtyby je pewnie roéwniez pouktadac
jakie$ zuczki czy podobne stworzonka. Przypomina mi si¢ moja wiasna praca, ktorg
zrealizowatem w 1991 roku w CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie. Wewnatrz
kregu utozonego z drobnych patyczkéw jasminowych usypatem stozek z maki.
Dookota niego maka pokryta posadzke delikatng mgietka. Po kilkunastu minutach
z patyczkow wyszly drobne zyjatka, czyli ,robaczki sztuki” i rozpoczety swojg
wedrowke, znaczac $lady w mace. Dos¢ wyrazne tam, gdzie maka byta rzadka
i znikajgce w grubszej pokrywie. Powstate niesamowite linie — $lady robaczkow sztuki
byty tak fascynujace, ze kilkakrotnie bytem posadzony o niebywate umiejetnosci
rysunkowe. W wypadku kompozycji Rekodziefo M. Smandka mamy wskazowke, ze
wykonat je recznie na odlegtej plazy daleko od miejsca, gdzie mieszka na state i ze
poswiecit tym uktadom wiele czasu. Wiec raczej mozemy tu mysle¢ o formie
kontemplacyjnej niz znaczeniowej. Ale by¢ moze gdzies w odlegtych pustych
miejscach wiasnie, taka forma zadumy jest najlepszg formg refleksji o Swiecie
i wlasnym w nim bycie. Nie poprzez cywilizacyjne udogodnienia i odkrycia, ale
poprzez piaskowe kulki i wtasnie brak cywilizacyjnej logiki. Utozenie jakiejkolwiek
kompozycji w takich warunkach jest jakby dla nikogo. Tu nie pojawig si¢ kuratorzy
z Nowego Jorku i nie zakomunikuja, ze rzecz jest BEAUTIFUL i zabierajg jg do
MOMY. Nieodparcie te zabiegi kojarza sie z Richardem Longiem i jego licznymi
pracami typu Land Art w obrebie, ktorych ich formg byta wytgcznie DROGA.
Wydeptana $éciezka z 1967 roku i wiele pézniejszych prac, gdzie materialno$¢ nie
byta podstawowym sensem, a wylacznie bycie w naturze. Sam autor tak zresztg
pisze w pracy doktorskiej: ,A moze istotg rzeczy nie jest czytanie znaczen, stowo
zapisane czy mowione, ani zaden przekaz, a po prostu proces tworzenia
w kontemplacji, mantra, automatyzm ruchu skoncentrowany na przesuwaniu
dziesiatek piaskowych kulek w odpowiednie miejsce. (...) To zmudny, monotonny
proces niezaleznie od tego czy wystepuje on w naturze, czy jest tworcza ingerencja.

Jedno wiemy na pewno, wymaga pieczotowito$ci i czasu.”



Kolejnym projektem przestrzennym zrealizowanym w 2016 r. w kilku
panstwach Ameryki Potudniowej sg prace pt. Szkielety. To by¢ moze najbardziej
radykalny projekt, ktoéry zrealizowat Michat Smandek, cho¢ wydaje sie jakby
oczywisty. To rzecz niezbedna w takich wypadkach, kiedy forma podrézy nie jest
oparta na miejscach w pokojach hotelowych. Namiot jest niezbedny i jednoczes$nie
pomaga przetrwa¢ najtrudniejsze sytuacje losowe. Obiekty powstawaty wiec
wytacznie z aluminiowych czesci stelaza namiotu i sznurka. To jakby dosy¢ biedny
zestaw artystycznego tworzywa: rurki i sznurek nie sg materiami o nieograniczonych
mozliwosciach! A jednak ta realizacja dla mnie jest wrecz fascynujgca i niezwykta.
Komu by przyszto do gtowy, aby jecha¢ do Boliwii, Peru i Chile, i z trzech rurek w
srodku pustyni budowac jakikolwiek obiekt bez zadnego uzytkowego znaczenia.
Zresztg nawet nie wiem, czy da sie w tym wypadku uzasadni¢ temu ,obiektowi” jego
warto$¢ symboliczna. Wydaje mi sie, ze nie ma to sensu! To jest jakby RYTUAL,
wynikajacy z pewnej codziennosci podroznika takiego jak Michat Smandek:
codziennie czy sie chce czy nie chce trzeba znalezé miejsce do spania i rozstawi¢
namiot. Ten prosty gest w projekcie Szkielety przerodzit sie w rytuat SZTUKI, takiej
sztuki jaka jest mozliwa w DRODZE na pustyni w miejscach, gdzie nie ma ludzi, nie
ma zwierzat, zadnych budowli. Jest tylko niebo i rozlegta pusta przestrzen i ledwo
zauwazalne trzy kabfaki stelaza. Stusznie zresztg autor zauwaza:. ,To rzezbienie
myslg, ktére moze odbywaé sie w nieskoriczonosé. (...) W Szkieletach, w relacji
forma — przestrzen, pejzaz wchtania delikatny przestrzenny rysunek i na pierwszy
rzut oka zarys formy moze byC niewidoczny, staje sie czescig krajobrazu.
Jednoczesnie uktad linii wskazuje na wycinki przestrzeni zawarte wewnatrz bryty — to

powietrze, ktore staje sie materig rzezbiarska.”

W poczatkowe) czesci pracy doktorskiej pojecie ,dzieta sztuki” mimo wszystko
nieco mnie martwito i uznawatem, iz jest to smutna koniecznos¢ wobec wymogow
pracy doktorskie] w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej
sztuki piekne, wiec wobec takich wymogow ustawodawcy musi by¢ rowniez dzieto
sztuki. Szczesliwie w rozdziale z opisem projektu Szkielety takie pojecie nie padfo ani
razu, w zamian pojawito sie np. ,RZEZBIENIE MYSLA’.



Uwzgledniajgc dorobek artystyczny mgr Michata Smandka oraz jego prace
doktorskg — czesé praktyczng i opisowa — stwierdzam, ze spetnia ona wymagania
stawiane pracom doktorskim i stanowi oryginalne rozwigzanie problemu
artystycznego.

Uwazam, ze rozprawa doktorska pt. ,Dziatalno$¢ tworcza w relacji do natury
w kontek$cie wiasnych podrozy” jest w petni samodzielng i dojrzatg praca,
co staratem sie wykaza¢ w niniejszej recenzji. Stanowi ona znaczgcy wkiad
w rozwoj interdyscyplinarnych poszukiwan, taczacych w sobie rézne dziedziny sztuki.
Przedstawione przez autora watki, w mojej ocenie uzasadniajg w petni jego starania
o nadanie stopnia doktora.

W konkluzji stwierdzam, ze omdwiona tu przeze mnie rozprawa doktorska
stanowi tworczy wkiad w rozwoj sztuki wizualnej i wnosze o nadanie mgr Michatowi
Smandek stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki
piekne zgodnie z wymaganiami art. 16 Ustawy z dnia 14.03.2003 roku
(z pbzniejszymi zmianami) o stopniach naukowych i tytule oraz o stopniach i tytutach
w zakresie sztuki, stawiane kandydatom do stopnia doktora sztuki.
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