Opinia recenzenta [ recenzja ] w przewodzie doktorskim

pani mgr Magdaleny Kleszynskiej, wszczgtym i realizowanym
na Wydziale Rzezby i Dziatan Przestrzennych - Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu, w dziedzinie sztuk plastycznych,
w dyscyplinie artystycznej — sztuki pigkne.

Pani mgr Magdalena Kleszynska urodzita si¢ w 1985 roku w Szczecinku. W
2005 roku ukonczyta Liceum Plastyczne w Koszalinie — kierunek Tkanina
Artystyczna. W latach 2005 — 2010 studiowata na Wydziale Edukacji Artystycznej,
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu a konsekwencja i zwienczeniem tego byt
dyplom pod kierunkiem prof. Joanny Imielskiej. Po zakonczeniu studiow
magisterskich w 2010 roku, rozpoczeta drugie studia pierwszego stopnia na Wydziale
Malarstwa — na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Od 2012 roku pracuje w
swej macierzystej uczelni jako asystentka w II Pracowni Malarstwa, prowadzone]
przez prof. Mariusza Kruka, na Wydziale Edukacji Artystycznej. Obecnie pani
Kleszynska ma otwarty przewdd doktorski na Wydziale Rzezby i Dzialan
Przestrzennych, Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, w dziedzinie sztuk
plastycznych, w dyscyplinie artystycznej — sztuki pigkne. Temat rozprawy
doktorskiej - ,,Subiektywne rozwazania o roli intuicji w tworzeniu rzezby migkkiej
[ tkaniny unikatowej ]. Promotorem w tym przewodzie doktorskim jest dr hab. Pawet
Kietpinski, prof.UAP. Promotorem pomocniczym jest dr Rafal Kotwis. Artystka ma
na swym kacie okoto trzydziestu wystaw zbiorowych w kraju i zagranicg oraz kilka
wystaw indywidualnych. Wazniejsze wystawy zbiorowe; 2011 rok, ,,Rysunek to...",
Galeria BWA w Lesznie, 2012 — 2013 rok - ,,III Triennale Tkaniny Artystycznej" —
Without borders, w Stowacji, w Czechach, na Wegrzech, w Polsce — w Muzeum w
Bielsku Biatej, 2013 rok - ,,12 Ogolnopolska Wystawa Tkaniny Unikatowej w Lodzi,
2014 rok — 5 Miedzynarodowe Triennale Tkaniny — Nowi Sad, Serbia, 2015 rok — 5
Triennale Tkaniny artystycznej, Tradycja i Innowacja, Réznorodnos¢ i Jednosc,
Ryga, Lotwa. 2015 rok ,,Mikrokosmos", Galeria CCS, Shuhl, Niemcy. 2016 rok - ,,15
Miedzynarodowe Triennale Tkaniny w Lodzi. Wazniejsza wystawa indywidualna;
,,Tkanina Artystyczna", Polski Instytut w Bratystawie, Stowacja. Doktorantka
wielokrotnie organizowala warsztaty, m.in. w MBWA w Lesznie, w Galerii Miejskiej
Arsenal w Poznaniu, na Wydziale Biologii UAM w Poznaniu, wyktady i prezentacje
tworczosci. Warto tez tutaj podkresli¢ nagrody i wyrdznienia przyznane pani
Kleszynskiej. Oto one; 2012\2013 rok — III Triennale Tkaniny Artystycznej Without
borders, Nagroda Polskiego Instytutu w Bratystawie. 2013 rok — 12 Ogélnopolska
Wystawa Tkaniny Unikatowej w Lodzi — nominacja do nagrody. 2014 rok — 10
Miedzynarodowe Biennale Wspoétczesnej Tkaniny Artystycznej, Scytia 10, Kherson,
Ukraina — brgzowy medal III miejsce. 2014 rok — 16 Miedzynarodowa Wystawa
Miniatury Tkackiej, Textile over gold, Galeria — SVU, Bratystawa, Stowacja —
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Nagroda Jury. W 2012 roku pani Kleszynska brata udziat w X Miedzynarodowym
Plenerze Tkaniny Artystycznej, ,, Basko Petrovic" Atelier 61 w Serbii, gdzie
prezentowata wlasng tworczos¢. W 2013 roku w Magazynie o Sztuce, Arteon, w nr
10 pojawita sie publikacja wywiadu z artystka, pt. ,,Sztuka Mtodych".

Tworczos¢ pani Magdaleny Kleszynskiej miesci sie w obszarze rysunku,
grafiki [linorytu ], tkaniny artystycznej, obiektu, rzezby. Artystka pracuje cyklami a
jej dzieta, zaréwno te fizycznie ptaskie jak i te przestrzenne, sa dos¢ oszczedne,
proste i znakowe, syntetyczne, emanujace cisza, magia i kontemplacja. Ich wymiar
niekiedy wrecz medytacyjny wspottworzony jest przez monochromatyczne a czasem
achromatyczne spokojne barwy. W swoich linorytach artystka nawigzuje do sylwetki
ciata ludzkiego i do jego fragmentow jako znaku ikonograficznego. W obiektach
tkackich i przestrzennych penetruje nature a w niej miedzy innymi kamien i drzewo z
ich nieodtacznymi atrybutami i tajemnicg. Artystka poprzez swa tworczosé, jak sama
powiada, mocno zanurzong i osadzong w czym$ takim jak intuicja, symbol,
swiadomos¢ i nieSwiadomos¢ a takze archetyp, chce dotrzec do zrodta, do szezatku i
poczatku jako rudymentarnego bezkresu gdzie by¢ moze nie ma juz granic,
przynajmniej tych w znanym nam ksztalcie. W tym momencie juz tylko o krok
stoimy przed niewypowiadalnym i przed tajemnica, ktora wiedzie nas ku temu co
odsyla nas poza jezyk i otwiera na pozajezykowy, pozawerbalny wymiar sztuki,
cztowieka i Swiata. Ta tajemnica otwiera nas samych i prowadzi ku temu co gtadkie i
czasem l$nigce lub jest ukryte w szczelinach istnienia i zwodzi nas na manowce.
Mysle, ze kluczowe jest tu stowo otwarcie, ktére swiadomie lub nie, powtorzytem.
Umberto Eco, w swym ,,Dziele otwartym", na stronie dziewiatej wyznaje, ze ,,
otwarcie rozumiane jako fundamentalna zasada przekazu artystycznego jest trwalg
cechg kazdego dzieta w kazdym czasie". Owo otwarcie jako otwarcie na wyobraznie,
na niedostownos¢, niedopowiedzenie i tajemnice, jako otwarcie na konteksty
interpretacyjne i wymowna cisze, to wszystko jest doskonale w tworczos¢ Magdaleny
Kleszynskiej wpisane. Na swoj prywatny uzytek artystka przypisuje niezwykte cechy
i znaczenia pozornie prostym i pospolitym obiektom natury — drzewom i kamieniom,
nadajac im w ten sposdb wilasny, symboliczny a moze takze mistyczny,
kontemplacyjny i medytacyjny wymiar. W ten sposob autorka jak mysle poszukuje 1
odnajduje wlasne miejsce i zadomowienie w §wiecie — poprzez swa wrazliwos¢, chec
stawiania pytan i poszukiwanie wlasnego jezyka wypowiedzi artystycznych z
nieodlgcznie towarzyszaca temu radoscig i troska. Taki postulat przypisywania
niezwyktosci zwyklym, czy pozornie zwyklym rzeczom ma swe zZrédla w
romantyzmie a jeszcze wczesniej w potrzebie romantyzowania Swiata, o ktorej pisat
Novalis; ,,Nadawaé rzeczom pospolitym wyzszy sens, zwyklym — tajemniczy
wyglad, znanym — godno$¢ rzeczy nieznanych, skonczonym — pozor
nieskonczonosci". Ta romantyczna wyobraznia jako potrzeba komunikacji 1 facznosci
ze $wiatem, sprzezona z wyobraznig autorki i rezonujaca z nig wzajemnie, pomaga
jej samej zapewne w ciaglym doswiadczaniu i poszukiwaniu siebie 1 S$wiata.
Reminiscencjg tego wszystkiego musi by¢ jak sadze zanurzenie sie autorki w naturze,
w jej egzystencjalnym, symbolicznym, rudymentarnym aspekcie, w ktérym to miesci
si¢ takze rozumienie, nierozumienie i przezywanie siebie i swiata. Kiedy zblizam si¢
do obiektéow rzezbiarskich autorki, miedzy innymi do tych pod tytutem ,,Kamienie",
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do jej refleksji z tym zwigzanych, to stysze echo egzystencjalistow, ktorzy méwili o
egzystencji jako najbardziej ukrytym wnetrzu naszego wnetrza i ze czego nie mozna
zrozumie¢ to mozna rozswietli¢. MySle, ze sama artystka przez swa dociekliwosé i
przez swa sztuke doskonale to czyni i przypomina, ze egzystencja, egzistere to —
wyrzuca¢ si¢ naprzod, nie sta¢ w miejscu, nie tyle jestem co staje sie, stwarzam sieg,
jestem mozliwoscia Mysle, ze pani Kleszynska takg mozliwos¢ dla wyobrazni sobie i
nam daje. Ale wracajac jeszcze na chwile do byé moze pozornie odleglego
romantyzmu, mysle, ze czgstokroé blisko nam do potrzeby romantyzowania swiata
co wida¢ w tworczosci 1 wyobrazni artystki. Sami romantycy przytaczali przeciez z
luboscia stowa Paracelsusa, ktéry mowit, ze ,,Bog stworzyl swiat wyobrazajgc go
sobie". Te stowa moga przypomina¢ nam czasem, ze gdzie$ ponad sztukg moze by¢
tworczos¢, jako sita sprawcza, wyobraznia a w niej my sami. Doktorantka w swej
rozprawie poddaje refleksji symbol i jego wieloaspektowosé, wielotorowosé
zwigzang z tworczoscia i sztuka. W rozdziale 11 pod tytutem ,,Nieodtgczne zwigzki",
na stronie 21 autorka pisze w ten sposob ; ,Myslenie symboliczne, czyli
poslugiwanie si¢ symbolami w celu opisu prezentowanego zjawiska, stanie sie
glowna kwestig tej czesci rozprawy. Jest ono, wedlug M. Eliadego, nieodtgcznie
zwigzane z ludzkim istnieniem. Obecnie w zyciu kazdego cztowieka, ma ono rowniez
duzy udzial w budowaniu i interpretowaniu dziet w dziedzinie sztuk wizualnych".
Podtytut , Nieodlaczne zwiazki" jest zatem przenos$nia majaca na celu ukazaé
taczno$¢ miedzy rzeczywistymi, materialnymi faktami,[ dzietami fizycznymi ] a ich
symbolicznym znaczeniem. I dalej, na stronie 23 czytamy, ze ,,Istotnym elementem
podczas kreacji materialnego wytworu artystycznego i postugiwania sie przy tym
mysleniem symbolicznym jest fakt, iz zawsze moze ono by¢ interpretowane
roéznorodnie, wieloptaszczyznowo. Bowiem wszystkie elementy na ktére sktada sie
dzieto moga by¢ odbierane na dwa sposoby i fasadowo, tak jak ono sie przedstawia —
co przedstawia lub tez poprzez niejako rozszyfrowanie — poszukujac zawartych w
nim przez artyste, tresci". W taki wlasnie sposob doktorantka przybliza mi i nam
znaczenie 1 role symbolu. Sama podkresla i czyni to slusznie przypominajac jego
nieokietznang nature, jego niejednoznaczno$é i wieloznaczno$é w obszarze sztuki i
ze Ow symbol w swej istocie jest naszym otwarciem, o ktorym wczesniej
wspomniatem. Otwarcie to, co jest jego sita, wymyka sie¢ czesto spod kontroli, takze
jezykowej, przenoszac nas w inny nieznany, niepoznawalny i tajemniczy wymiar.
Artystka przez swa gleboko rozwinieta refleksyjnos¢, spostrzega symbol miedzy
innymi jako punkt odniesienia i znak, o$ Swiata, gczno$é, jednos¢, spdjnosé,
transcendencj¢. Od transcendencji moze by¢ blisko do konsekracji, czyli do
uswiecenia, przeistoczenia, przeobrazenia czyli do sacrum. Cho¢ mozna tez przyjaé
zalozenie [ co pokazuje doktorantka na 25 stronie rozprawy ] celowego pominiecia
pojecia sacrum, profanum, poniewaz w bezposrednim skojarzeniu przywolujg one
obszary zwiazane z religia. Swoje refleksje i dociekania artystka opiera na wielu
zrodtowych tekstach wielkich myslicieli, filozofoéw, teoretykdw kultury i sztuki oraz
na refleksjach artystow. Bardzo starannie, wnikliwie i solidnie korzysta z publikacji
dotyczacych intuicji, symbolu i archetypu a wsrdéd autoréow tekstow pojawiaja sig
takie nazwiska — kamienie milowe i punkty odniesienia jak Jung, Bergson, Eliade,
Kotakowski, Poprzgcka i wiele innych. Pani Magdalena Kleszynska wykonata w
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sposob przemyslany i uzasadniony bardzo pozytywna prace doktorska, skitadna,
spojng i refleksyjna, przejrzysta i wyrazista, gdzie ilos¢ wykorzystanych zrodet,
tekstow, przypiséw i ich autorow jest doprawdy imponujaca. O$ ukfadu, celowos¢
rozmieszczenia poszczegblnych elementéw sktadowych i ukazania problematyki
wieloaspektowosci i pytan zwigzanych z przedmiotem tej rozprawy doktorskiej jest
godna pochwaly. W rozdziale III pt. ,,Analiza wlasnych prac", na stronie 40 swej
rozprawy doktorskiej autorka pisze , Tworzenie daje mozliwos¢ ciaglego
poszukiwania i rozpatrywania na nowo [tych samych] obszaréw, jednakze bez
koniecznosci odnajdywania i przedstawiania jednego, jedynego prawdziwego
wniosku. Postugiwanie sie intuicja w procesie tworzenia i badanie zagadnienia,
niejako pomaga w wydobywaniu ,,prawdy" o rzeczach, tematach, po ktére siggamy.
Jednak odbywa sie to bez nacisku wobec koniecznosci catkowitego, jednoznacznego
postawienia odpowiedzi i urzeczywistnienia tego tylko w ,,jednej wersji". Chciatbym
sie do tego krdtko odnies¢. Tworzenie, czyli twoérczos¢ rozumiana jako tworcza
postawa moze by¢ nadrzedna nad sztuka i ma ona [tworcza postawa] w swej istocie
trzy aspekty; oryginalno$¢ myslenia, otwartos¢ spostrzegania i gotowos¢ do
przyjmowania rzeczy nowych. Zgadzam si¢ tutaj z autorka, ze w wydobywaniu
prawdy o rzeczach trzeba by¢ ostroznym i czujnym wobec jednej, jedynie stusznej
wersji i odpowiedzi, pamietajgc jednoczesnie o istocie twoczej postawy, najszerzej
rozumianej. Tym bardziej, ze rzecz, z punktu widzenia filozofii to cos, o czym
przesadzajaco si¢ orzeka.

W swojej tworczosci przynaleznej rozprawie doktorskiej, artystka wybrata
motyw drzewa, rozpatrywany pod wieloma wzgledami i w r6zny sposéb, przy uzyciu
odmiennych technik i $rodkéw wyrazu, dotykajac jego realne i symboliczne
przedstawienia. Tutaj autorka tych prac traktuje drzewo jako egzemplifikacje
poznania dobra i zta, zycia i $mierci. Drzewo jest dla niej symbolem tacznosci ze
$wiatem, jest ono osig $wiata. Realizacje te przybraty strukture, ksztatt i ukiad
przypominajacy drzewo a $cislej tylko jego czes¢ czyli pien, jako znak i drogowskaz,
jako symbol znaczgcy przestrzen. Te zwielokrotnione drzewa sa formami
przestrzennymi, miekkimi rzezbami, bazujacymi na tkaninie i technice splotu z
dominujaca czarng barwa. Celem artystki bylo jak sama pisze ,zestawienie
miekkosci wykorzystanego materiatu z niemal migkkoscia i kruchoscig zaistnialg i
zauwazalng podczas obserwacji [przy uzyciu zmystéw ] spalonego drewna,
spalonego lasu". Mysle, ze przez te fragmenty spalonych drzew, artystka $wiadomie
lub nie, przywotuje atomistow greckich, ktérzy mowili, ze poprzez fragment mozna
powiedzie¢ co$ o catosci. Nastepstwem opowiesci o drzewie byty rysunki wykonane
otéwkiem na papierze, jako kompilacja klasycznego rysunku z frotazem. Rozne
rodzaje kamieni i zdjecia dokumentujace gtazy, przetransponowane zostaty na ptaska
powierzchnie papieru, jako zapiski archeologicznych notatek z poszukiwan wiasnych
dos$wiadczen zwiazanych z tymi przedmiotami. W latach 2011 — 2014 powstaja
,Kamienie", i ,,Czarne kamienie", skladajace si¢ z o$miu cykli. Obiekty
rzezbiarskie ,,Kamienie", powstaja pod wplywem inspiracji zwyklym, czesto
niezauwazalnym, pozornie pospolitym kamieniem. Prace te nawigzuja do formy i
tresci z tym zwigzanych i sg podrozg artystki w glab tego magicznego przedmiotu.
Autorka tych prac poszukuje i odnajduje ich fizycznos¢, energie, symbolike i
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oddzm%ywame Poprzez dlalog ztym pierwotnym przedmiotem doktorantka wskazuje
na jego nosno$¢, moc i znaczenie, na praprzyczyn¢ energii wewnetrznej, ,na
istnienie, silte, stalos¢, trwatos¢ i wewnetrzng harmonig¢. Obiekty artystyczne pt.
,,Czarne kamienie" inspirowane sg po czesci meteorytami czyli kamieniami, ktore
pochodza z nieba, naznaczonymi przejawem obecnosci Bozej na ziemi. Wykonane z
recznie farbowanej osnowy oraz z pianki poliuretanowej. Zamierzeniem autorki tych
prac byto ich wpisanie w naturalne srodowisko. Te obiekty — arte fakty, mimo ze nie
odbiegaly ksztattem czy kolorem od prawdziwych — naturalnych form, to jednak nie
miaty w intencji autorki tworzy¢ imitacji juz znanych kamieni. W nawiazaniu do
naturalnego srodowiska tych form, artystka umiescita na nich imitacj¢ mchu. Pojawia
si¢ tytaj moje pytanie i watpliwosé, czy chcae wyrazi¢ idee mchu poprzez forme z
nim zwigzang, to czy warto siega¢ po jakiekolwiek imitacje ? Rozumiem, ze
poprawnos¢ i ostroznos$é nie musi by¢ cnotg ale niekiedy che¢ wrecz ryzykownych i
tworczych posunieé. Lecz jednak w samym stowie imitacja, podobnie jak w takich
stowach i ich tresciach jak namiastka, surogat, dekoracja — moze pojawiac si¢ zbyt
karkotomne ryzyko, z gory skazane na artystyczne i co gorsze, tworcze manowce.
Oczywiscie, nie moze tu by¢ jednoznacznych odpowiedzi. Pani Kleszynska wykonata
tez serie form przypominajacych rozpotowione kamienie z wykorzystaniem zywicy
poliestrowej i filcu. Warte uwagi tutaj jest to, ze autorka wykonata filc recznie z
welny czesankowej, kolejno tworzac baze a podzniej wfilcowujac 1 spajajac
poszczegblne elementy ze soba za pomocag igly. Rozpoznawalne ksztatty na
powierzchni tych form nawiazuja do stojow drzewa. Pojawil sie tez cykl kamieni
wykonanych z gobelinu i recznie trawionej blachy aluminiowej. Fragmenty
gobelinow wypelniajagcych miejsca gdzie blacha nie jest potaczona, tworza
organiczne naros$la na metalowych kamieniach, odkrywaja wnetrze  kamienia,
przywotujg w naszej wyobrazni cos, co moze si¢ z jego Srodka wydosta¢. Cykl
linorytdéw bez tytulu to przetransponowane ksztalty ciala ludzkiego wpisane w
organiczne formy , takie jak kamienie czy nasiona. Podzialy i obrysy widoczne w
wizerunkach postaci dziela ja na czesci, tworzac uklad elementéw na plaszczyznie.
Wazny jest tutaj uzyty papier, recznie czerpany z celulozy czy z rosliny Kozo. Proces
wytwarzania tego papieru jest dla artystki réwnie wazny jak to, co jest na nim
uwidocznione. Z jednej strony mamy tu do czynienia z antropocentryzmem, przez
dominujaca ludzkg sylwetke bedgcg osrodkiem, centrum, celem artystycznym a z
drugiej strony, poprzez jej fragmentaryczno$¢, mamy do czynienia z czyms
zanikajacym, przemieszczajacym sie z tego centrum. Znakowos¢ i kontrastowos¢
tych prac wzmaga u widza jeszcze bardziej przejmujacy odbior. Cykl gobelinow, z
ich zréznicowang fakturg i gruboscia, z nakladajacymi si¢ na siebie réznymi
materiatami w ktorych to tkanke wtopione zostaly naturalne barwniki, wszystko to w
intencji artystki nawigzuje do plastréw z rozcztonkowanych kamieni. Odnosnie sity 1
nosnosci samego kamienia, chciatbym przy tej okazji przytoczy¢ zapisang mysl, na
poczatku znakomitej ksigzki Wiestawa Mysliwskiego, pt.,,Kamien na kamieniu" -
,,Kamien na kamieniu, na kamieniu kamien, a na tym kamieniu jeszcze jeden
kamien". Na uwage zasluguja tez takie prace i realizacje autorki, jak
,,Rdza",sktadajaca sie z gobelinu oraz trawionej blachy aluminiowej gdzie
poszczegodlne czesci kamufluja sie wzajemnie, oraz cykl pieédziesigciu prac o
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wymiarach 18 x 22 cm, zatytulowany ,,Odcienie". Mamy tu do czynienia z silnymi
kontrastami czerni i bieli oraz §wiatlocieniem. Sg to szybkie notacje zapisu chwili, z
wykorzystaniem nici, kalki, farby, z istotnym znaczeniem faktury 1 materii
poszczegdlnych elementdw tworzacych subtelny i zarazem dramatyczny nastrd;j.
Dzieto pt. ,,Biblioteka" to instalacja z wykorzystaniem dostownie starej biblioteki w
opuszczonym budynku dawnego Instytutu Farmacji Akademii Medycznej we
Wroctawiu. Na starych regatach zamiast ksigzek umieszczone zostaly okoto 100 —
letnie cegly rozbidrkowe jako metafora skamieniatych minionych woluminow.

Konkluzje i wnioski koncowe. Biorgc pod uwage catos¢ dorobku
artystycznego, dydaktycznego, organizacyjnego i naukowego pani mgr Magdaleny
Kleszynskiej, po wczesniejszym spetnieniu przez nig wymogdéw formalnych
obowiazujacych w uczelni, uwazam z pelnym przekonaniem, ze przyznanie jej
stopnia naukowego doktora, w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie
artystycznej — sztuki piekne, jest w peini uzasadnione.

dr hab. Jarostaw Dziecielewski, prof. UZ
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