Dr hab. Grzegorz Sztwiertnia Krakéw, 09.04.2018
Prof. ASP w Krakowie

Recenzja pracy doktorskiej i dorobku artystycznego pani mgr Magdaleny Starskiej sporzadzona w
zwigzku z przewodem doktorskim w zakresie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki
piekne.

Magdalena Starska urodzita sie w 1980 roku w Poznaniu. Ukoriczyta poznariskg Akademie Sztuk
Pieknych w 2005 roku. W tym samym roku obronita dyplom z wyréznieniem u prof. Jarostawa
Koztowskiego i prof. Stefana Ficnera na Wydziale Grafiki — kierunku grafika - specjalnosci grafika
warsztatowa. Byta studentkg na Interdyscyplinarnych Studiach Doktoranckich w macierzystej uczelni.
Od 2016 roku pracuije jako asystentka w Pracowni Ksztattowania i Transformacji Przestrzeni na
Wydziale Multimedia na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.

Jest autorkg — od roku 2003 - ponad dwudziestu pieciu realizacji indywidualnych, zaréwno

w galeriach jak i przestrzeniach publicznych oraz uczestniczkg ponad trzydziestu wystaw grupowych
i festiwali w kraju i za granica (w tym réwniez migdzynarodowych). Sposréd nich wyréznié chciatbym
te indywidualne zrealizowane zaréwno w prywatnych komercyjnych przestrzeniach galeryjnych, jak
i publicznych instytucjach oferujacych zorganizowang pomoc w realizacji rozbudowanych,
wieloczesciowych akcji, happeningéw i partycypacyjnych dziatan, jak np.: dyplomowg ,Uwaga
stopnie” w poznanskiej Galerii Pies w 2005 roku, ,Kétko otwarte — marchewka” w Galerii Dluga

w Bolestawcu w 2008 roku, ,,Wici nici krzaki” (z Izg Tarasewicz) w Galeria Stereo w Poznaniu (jeszcze)
w 2008, ,Gora Rozlewnosci” zrealizowang w Galerii Kolonie w Warszawie w 2011, ,,Géra ku gorze”
powstatg w ramach Il Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Efemerycznej ,Konteksty” w Sokotowsku
w 2013 roku, trzy performanse pod wspoélnych tytutem ,,Moc”, czyli ,Bez Mocy” (I performance

z serii) w gdanskiej Galerii Miejskiej, , Wchodzi Moc” (Il performance z serii) w t6dzkiej Galerii
Manhattan oraz ,, W Mocy jest ruch” (lll performance z serii) w BWA w Olsztynie — wszystkie
zrealizowane w 2014 roku. W tym samym roku w galerii Stereo w Warszawie prezentuje ,Razem
przetrwamy wszystko” a w roku nastepnym ,Something to be done” w ramach The NewBridge
Project w Newcastle w Anglii. Wybratem te realizacje ze wzgledu na ich rozbudowany, wizualnie

i materiatowo atrakcyjny charakter, ktory dobrze pokazuje ponadprzecietne zdolnosci doktorantki do
przekfadania subtelnych i ulotnych sojuszy wyobraini, wrazliwosci i fizycznej materialnosci na
pragmatyczny i komunikatywny jezyk wspoétczesnej praktyki artystycznej. W wydanej przez BWA
Zielona Gora i Galerig Stereo a zrealizowanej w ramach programu Mioda Polska monograficznej
publikacji, jej redaktor Jakub Banasiak w opisie specyfiki warsztatu i pdl eksploracji Magdaleny
Starskiej zwraca uwage zaréwno na rozbudowany i niekonwencjonalny zestaw materiatéw
uzywanych do ,rzezbienia” obiektow i sytuacji, jak réwniez charakterystyczne skoncentrowanie sie
na generowaniu i kontrolowaniu réznorakich procesow i zjawisk, nieustannie modyfikowanych

i taczonych w rozmaite konfiguracje (performans, obiekt, rzezba, instalacja).

Pani Magdalena Starska jest réwniez zapraszana do udziatu w waznych festiwalach sztuki
w publicznych przestrzeniach, wnoszgc do nich ducha partycypaciji i od$wietnego do$wiadczania
wspolnotowego dziatania twdérczego zaproszonych i spontanicznie wigczajacych sie uczestnikow.

W swojej biografii wymienia rowniez pétroczng podréz nastawiong na badanie kultury Ameryki
Potudniowej, wspoftworzenie grupy Penerstwo oraz otrzymanie stypendium z Budzetu Ministra
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Kultury (2010) i stypendium Mtoda Polska (2014) oraz wyrdznienie w konkursie “Rybie Oko” (2011)
jak rowniez przyznanie przez Gtos Wielkopolski Medalu Mtodej Sztuki w 2013 roku.

W zakres prowadzonych projektow artystyczno-badawczych zalicza badania przeprowadzone

w Indonezji na wyspie Lombok we wspéipracy z psycholozkg i psychoterapeutka lwona J62wiak oraz
lokalng organizacja Pasir Putih dotyczace eksploracji duchowosci animistycznej (2017),
przygotowywane wystgpienie na konferencje w Belgradzie dotyczaca interdyscyplinarnych projektow
wspierajacych procesy reparacyjne traum poprzez sztuke na poziomie symbolicznym oraz planowane
we wrzesniu na Islandii badania nad znaczeniem doéwiadczania i jego kryzysu.

Oceng dorobku artystycznego mgr Magdaleny Starskiej zacza¢ wypada od nakreélenia cech
wspdlinych realizacji, ktére stanowig jej oryginalny wkiad w rozwijang przez praktyke artystyczng
dyscypling. Giéwnym celem wigkszosci dziatan artystycznych doktorantki jest nie tylko ,,zamyst
kreowania sytuacji wspélnotowych [oraz] w jaki sposéb to, co osobiste i indywidualne, moze by¢
wartosciowe w sensie spotecznym”, ale przede wszystkim poszukiwanie i kreowanie relacji miedzy
materig ozywiona i nieozywiong, podmiotem i przedmiotem czy tez analiza wspétczesnych modeli
»podmiotu” zarowno w badaniach performatywno-artystycznych jak i teoretycznych. Poszukuje
modeli i form transformacji tych sfer, koncentrujac swa uwage na doéwiadczeniu i doéwiadczaniu
przemian, przenikania (osmozy) tych dwdch $wiatéw. Blizej jest jej do nowej ekologii czy
dyskutowanej w ostatnich latach koncepcji podmiotowosci przynaleznej innym, niz tylko ludzka,
formom bytu niz do dawnej new age. Wiekszo$¢ realizacji powstatych od 2008 roku wciela w zycie
idee sformutowane przez wspotczesng refleksje posthumanistyczna, analizujaca i opisujaca zanikanie
tradycyjnych podziatéw fundujacych nasze myélenie o $wiecie — na meskie i zeriskie, ludzkie

i zwierzgce, organiczne i nieorganiczne. Przemiany technologiczne zrestrukturyzowaty pojecie
podmiotowosci i zniosty dotychczasowy antropocentryczny model rzeczywistosci. Identyfikujac za$ jej
dziatania z szeroko rozumiang sztukg partycypacyjng mozna wykazac ich oryginalnos$¢ wobec innych
dziatari polskich artystéw tego nurtu. Interesuje jg budowanie przestrzeni do wspolnego
doswiadczania, organizméw ztozonych z uczestnikéw zbiorowo przezywajacych dziatanie na réwnych
zasadach, w czasie ktorych dochodzi¢ ma do swobodnego przechodzenia $wiadomoséci i odczuwania
w rézne stany podmiotowosci i przedmiotowosci: ludzi w przedmioty i na odwrét. Jak opisuje to
autorka odnosnie realizacji performanséw o Mocy (“Bez mocy”, “Wchodzi Moc”, “W Mocy jest ruch”
2 2014 roku): ,W catym cyklu zajmowatam sig gtéwnie potaczeniem afektywnego nastawienia na
odbiorcg i daniem mu mozliwosci afektywnego odczuwania przedmiotéw. Potaczenie to stworzytam
dzigki nadaniu funkcji przedmiotowej sobie jako twércy. Bytam nie w roli artysty a w roli organizmu,
ktdry wszedt z innymi organizmami w strukture narzucajaca doktadnie okreslone funkcje. Dzieki
bardzo prostym czynnosciom odbiorca wszedt w te funkcje z fatwoscia i stat sie wykonawca catej
sytuacji wespot z przedmiotami i towarzyszacymi mu ludZmi”. Wrazenie robi biegtoéé¢ i pomystowoéé
artystki w budowaniu swoich aktywnych environments: zestaw materiatéw, przedmiotéw i czynnosci
zaprojektowanych do poszczegdlnych dziatan tworzy imponujaca liste (a jest to wazne dla
zrozumienia roli gtéwnej idei — animizmu): lycra, gumy do zucia, drewno, folia, rurki plastikowo-
aluminiowe, $wieze drozdze (,Uwaga stopnie”, 2005); fluorescencyjne flamastry, nitki, ptétno,
sztuczne i prawdziwe kwiaty, odkurzacze, linoleum, papierosy, spryskiwacz do wody, drewno, koc,
lody z maszyny (,Na stopnienie lodéw”, 2008); cement, folia, szlifierka katowa, styropian,
marchewka, stare gazety (,Kétko otwarte — marchewka”, 2008); kukurydza, gabka, tkanina, folia,
kisiel, wanna, regat, rurki (, Wici nici krzaki”, 2008); obierki z jabtek, wedka, drewniane klamerki,
druty do mocowania (,Kiedy usycha to sig prostuje”, 2011); gips budowlany, metal, worki, pigment
do cementu, wiadro, lampki (,Géra Rozlewnosci”, 2011); akwarela na papierze, gips, stolik nocny,
czajnik elektryczny, trociny, deska, ptétno, lampka obrotowa, okruszek, latarka (,Mato$¢”, 2011);
siano, ogorki, stoiki, produkty spozywcze, drewno, stoly, siatka do snopkéw (,Na uspokojenie”,
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2012); gips budowlany, patyczki, zfote wieczko do stoika, lampka, wycieraczka (,Storice podparte”,
2012); gips budowlany, patyczek, ziarna pszenicy, rura do ocieplania, czarny marker, kredki,
akwarela, dwa kawatki bruku, stotek, grabie ogrodowe, wentylator, zielona tasiemka (,Podréznik
/Dwa kawatki bruku”, 2012); filc przemystowy, drewniana konstrukcja, lampki, rézowa gabka,
tekturka, piasek, kratka malarska, rury do ocieplania instalacji, folia, garnek z nadgryzionymi
ziemniakami, kétka ze spalonych starych poscieli i ptéciennej tkaniny (,Razem przetrwamy wszystko”,
2014) i tak dalej. Widac na tych przywotanych opisach, ze akt wiaczania i ozywiania »martwej
materii” wesp6t z dziatajgcymi uczestnikami oraz akty bezinteresownej wymiany miedzy nimi to
przemyslana strategia wiaczenia sig autorki w globalny proces posthumanistycznej przemiany
swiadomosci. Wsparta opracowaniami i praktykg filozoficzng takich autoréw, jak Martin Heidegger,
Walter Benjamin, Giorgio Agamben, Rosi Baidotti (juz wspomniana powyzej), Wilfred R. Bion
(brytyjski psychoanalityk, twérca analitycznej teorii dynamiki grupowej) czy Jerzy Grotowski, jak
rowniez korzystajac z mainstreamowe;j juz dzis i wszechobecnej praktyki partycypacyjnej stosowanej
zar6wno przez rzesze artystéw na catym $wiecie, ale tez realizowane] przez wiekszoé¢ instytucji sztuki
(muzea, galerie, centra sztuki) przeprowadza swoje dziatania z réznymi grupami uczestnikow.
Budujac mniej lub bardziej skomplikowane struktury i konstrukcje, stara sie dopasowa¢ dwa odrebne,
lecz kompatybilne $wiaty uczestnikéw: ludzi i przedmiotéw. Jak sama opisuje te procesy:
»Umiejetnosc patrzenia strukturalnego przydaje sig do zrozumienia ogélnej sytuacji, funkcji,
$rodowiska, $wiadomosci i Srodkéw (...). Przestrzen zewnetrzna dookota cztowieka rzadzi sie tymi
samymi prawami co przestrzenn wewnetrzna cztowieka. W swojej praktyce artystycznej buduje
uktady, ktére dostownie odnosz sig do ciata cztowieka. Dzigki tej metodzie odbiorcy moga petniej
wej$¢ w zrozumienie i odczuwanie dziatania performatywnego. Dzieje sie tak za sprawg
automatycznego utozsamiania sig z tym co podobne”. Z zebranej dokumentaciji dziatan Starskiej
wytania sig obraz zaangazowania widzow, ktorzy chetnie biorg odpowiedzialnoéé za ksztatt i przebieg
performanséw, wiasciwie odczytujac intencje autorki. Jak sama podkreéla: ,Z jednej strony przezycie
dzieta jest indywidualne. Z drugiej strony niekiedy petnie przezycia indywidualnego zawdzieczamy
przezyciom grupowym. W efekcie definicje tego, co indywidualne i tego, co grupowe staja sie
nieostre i trudno je rozdzielic. W ten sposéb uzyskujemy symboliczng forme jednosci cztowieka

z naturg (z kosmosem)”. Na polskim gruncie od poczatku lat 90. dynamicznie formowata sie grupa
artystow testujgca, w polskiej rzeczywistosci potransformacyjnej, kolektywne (czesto spotecznie
zaangazowane) dziatania i praktyki wspofpracy (nie zawsze spetniajac wszystkie konieczne do miana
partycypacji warunki): m. in. Pawet Althamer, Artur Zmijewski, Cezary Bodzianowski, Joanna
Rajkowska, Elzbieta Jabtoriska, Julita Wojcilk. Zapoczatkowany trzy dekady temu ,zwrot spoteczny”
w sztuce objat swym zasiegiem niemal caty $wiat. Jak to opisuje Claire Bishop: ,(...) rosnace
zainteresowanie praktykami partycypacji i wsp6tpracy dato sie zaobserwowaé juz na poczatku lat 90.
XX wieku w wielu miejscach na catym $wiecie. To poszerzone pole praktyk poststudyjnych jest znane
obecnie pod wieloma nazwami: sztuki zaangazowanej spotecznie, sztuki spotecznosci, wspolnot
eksperymentalnych, sztuki dialogicznej, sztuki pobrzeinej [litoral art), sztuki interwencjonistycznej,
sztuki partycypacyjnej, sztuki kolaboratywnej/opartej na wspétpracy, sztuki kontekstualnej oraz (od
niedawna) praktyki spotecznej”. Przywotatem te catg liste podgatunkéw sztuki réznych praktyk
partycypacji, aby zwréci¢ uwagg na powszechnos¢ i akademicki wrecz status tego typu dziatar —
niegdys$ kojarzonych gtéwnie z artystycznym radykalizmem, anarchistycznym wygtupem czy
awangardowg niszowoscig. Wizualna rozpieto$¢ dziatan Starskiej przypomina nieco zaréwno
realizacje Rirkrita Tiravaniji jak i Thomasa Hirshorna. Ale mozemy tez czesciowo wywiez¢ wizualny
aspekt prac doktorantki z formalnych eksperymentéw Kurta Schwittersa i Marcela Duchampa czy tez
instalacji Thomasa Schutte, duetu Fischli and Weiss, Philipe’a Parreno itd. Wochodzac w przestrzen
wykreowang przez Starska, zastajemy sytuacje jako$ oswojong i znajomg (gtéwnie za sprawg
przedmiotéw codziennego uzytku): nie o zaskoczenie wszak tu chodzi, a o zachete do aktu aktywnej
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kontemplacji, wspétodczuwania i doswiadczania wieloma zmystami. To, co wyjatkowe i zaskakujgce,
ma wydarzyc sig w trakcie kolektywnego dziatania i spontanicznej reakcji. Tak wiec praktyki te
realizujg fundamentalne zasady sztuki partycypacji: rozproszenie autorstwa (artysta jest tworca
»Sytuacji” a nie tradycyjnie pojmowanego materialnego dzieta; ,widz” jest uczestnikiem/wspoéttworca
a nie obserwatorem oraz odrzucenie utowarowionego obiektu na korzysé czystego doéwiadczenia.
Trudno wigc jednoznacznie oceni¢ ,jako$¢” propozycii artystki, bazujac jedynie na materiale
fotograficznym czy filmowym. | wiasnie nie to jest tu istotne: kwestig zasadnicza jest treséé myslowa

i refleksja, jakg te realizacje wyzwalajg. Biorac to kryterium za decydujace — wysoko oceniam dorobek
tworczy Magdaleny Starskiej. Co ciekawe, przygladajac sie dokumentacji poszczegdlnych realizacji

i dziatar z nimi zwigzanych, pomimo formalnej réznorodnosci tatwo potaczyé je w koherentny zbiér:
wyczuwa sig absurdalny humor i ludyczny charakter jej prac wywodzacy sie zaréwno z dziatar
poznanskiej grupy Koto Klipsa z lat 80. XX wieku, jak i z wspéttworzonej niegdys grupy Penerstwo.
Dobrym przyktadem wystepowania tych cech bedg instalacje , Podréznik /Dwa kawatki bruku” z 2012
roku, ,,Gora Rozlewnosci” czy ,Matos$é” z 2011 roku.

Praca doktorska mgr Magdaleny Starskiej pt. ,Przeprowadzka ozywionego w nieozywione” zostata
zrealizowana pod opiekg artystyczng prof. Piotra Kurki z UAP. Jest luzno skonstruowanym
autokomentarzem do catej swojej praktyki artystycznej, ktérej najwazniejsze zatozenia opisatem
powyzej. Praca doktorska sktada sig — oprécz tekstu autokomentarza liczacego 42 strony bez ilustracji
—z planowanego do zrealizowania w trakcie obrony performansu zaprojektowanego wedtug metody
tworczej doktorantki, szczegétowo przeanalizowanej i opisanej w dysertacji.

~Przeprowadzka ozywionego w nieozywione” mozna potraktowac jako podstawowa idee
wypetniajaca wszystkie dziatania i realizacje artystki. Celem jej dziatar, jak przekonuje, jest aktywne
odmienianie $wiata i ludzi zgodnie z zasadg pierwotnego animizmu i wspoétczesnego posthumanizmu.
Pierwsze i drugie tacz3 sig ze soba za sprawa badar wspétczesnych myslicieli takich jak cytowana
kilkakrotnie feministyczna filozofka Rosi Braidotti czy psychoanalityk Wilfred R. Bion. Poszczegblne
czesci tekstu do zbidr refleksji o (ptynnej) naturze $wiata, doswiadczaniu jednostkowym i zbiorowym
oraz mozliwosci jego komunikowania poprzez kolektywne dziatania, koncepcjach podmiotowosci,
zwigzkach materii ozywionej z nieozywiona, budowaniu relacji i wymiany, kontemplac;ji, roli
wyobrazni i wgladu czy wartosci wspélnej pracy. Pisze: ,To co proponuje w swojej sztuce jest
nazwane przez Rosi Bridotti jako witalny materializm, a posthumanistyczna pogtebiona kreatywna
wrazliwos¢ jako nomadyczna witalno$¢”. Swa metode pracy z grupami przysztych uczestnikéw dziatar
opisuje tak: ,Pracujac jako artystka obserwuje dang spoteczno$é i staram sie odnalei¢ jej
niespetnione potrzeby. iwona Joiwiak zwrdcita mojg uwage na fakt, ze moja sztuka dziata na ludzi
dzigki temu, ze daje im zrozumienie. Potem, juz w realizacjach na polu sztuki okazuje im to na
poziomie symbolicznym. Poprzez sztuke nadaje znaczenie materii ich otaczajacej, co pomaga
niekiedy nawet w ,przetwarzaniu” traumatycznych doswiadczen. Czyli dzieki temu, ze dziatam
wiasnie symbolicznie, a nie konkretnie, wspieram dziatalnoé¢ reparacyjng”.

Tytutowa przeprowadzka jest traktowana dostownie — na dwdch poziomach — doswiadczajac jej
»transportujemy” zar6wno swoje najblizsze otoczenie, jak i stan wewnetrzny; transformacji ulega
cztowiek oraz przedmioty przemieszczane z jednego miejsca w drugie. To samo odnie$é mozna do
dynamiki transformowania fizycznych obiektéw i doswiadczen w trakcie kolektywnych akcji, jakie
przeprowadza doktorantka. Opisujgc swa metode pracy, wypracowang w trakcie dziesiecioletnigj
pracy tworczej, wyrdznia jej poszczegdine etapy, takie jak: pogtebianie wyobrazni i wrazliwosci,
doswiadczanie bez pamieci i bez checi, przebywanie z odbiorcami w stanie kontemplacji, ,stuchanie”
wyobraZnig symbolicznosci przedmiotéw, wykorzystywanie dobrodziejstwa jakim jest bycie sama
funkcjg czy czekanie na wizje. Etapy te ilustrowane sa w tekscie wybranymi ostatnimi dziataniami
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doktorantki, ktére ukazujg $wiadoma swoich dazen artystke wcielajaca w zycie swoje ideaty

i koncepcje. Budowane przez nig instalacje to eksperymenty z uzyciem réznorakich przedmiotéw

i materiatéw, zdobywanych i darowanych, czasem wzigtych wprost z najblizszego otoczenia.
Powstajgce z ich pomocg relacje i sieci powigzarn majg odda¢ szacunek prostym przedmiotom, ktére
sq naszymi codziennymi towarzyszami. To one generujg nasze skojarzenia, ruch wyobrazni,
pobudzajq nasza wrazliwos¢ i szacunek do najblizszej przestrzeni — domu i dalszej — miasta. Opisujac
swoje spostrzezenia i refleksje natury ogdliniejszej, przywotuje nastepujace autorskie/wspéinotowe
dziatania: ,szczotkowanie” w Galerii Malta (Centrum handlowo-rozrywkowe) z 2014 roku majace na
celu konfrontacje przypadkowych klientéw centrum handlowego z niecodziennym dziataniem
»0czyszczajagcym”; ,Bawimy sie cudnie” w Opolskiej Galerii Sztuki Wspétczesnej (Noc Kultury) z 2016
roku, majacej na celu wigczy¢ gosci przybytych do galerii w spontaniczng zabawe z woda
(doswiadczenie , ptynnosci”); wspétprace z opolskim Klubem Nordic Walking z 2015 roku przy
zasiewie roslin miododajnych w pobliskim parku; trzy performanse z cyklu ,Moc”, zrealizowane

z 2014 roku, majgce zbadac energig powstajgca w wyniku potgczenia i transformacji uczestnikéw

z przedmiotami zgromadzonymi i zaprojektowanymi przez artystke; zrealizowane w Indonezji akcje:
~Akcja — Bransoletka” i ,Akcja — celebracja Smieci” majace w zamysle sprawdzi¢ zywotnosé
indonezyjskiej duchowosci animistycznej i specyficznej dla niej — na przyktadzie spotecznosci matego
miasteczka Pemenang — ,,narodowej” kultury kolektywnej pracy i spontanicznego wspdétdziatania

wg zasady Gotang Royong. Ostatnim przywotanym dziataniem jest ,Spetnienie w Sopocie/Pal”

2 2017, bedace probg doswiadczenia fizycznej bliskosci i materialnosci sopockiego mola. Pomimo
pewnej groteskowosci tych akgiji, ich autentycznos¢ i potencjalno$é w generowaniu kolektywnych
dziatar jest zapewne wynikiem osobistego zaangazowania artystki, jej niewatpliwego talentu
ksztaftowania materii i sytuacji oraz, szczerej, wiary w mozliwo$¢ przywrécenia wiasciwych relacji
migdzy nami — ludZmi a otaczajgcym nas $wiatem. W tych dazeniach nie jest osamotniona,
niewykluczone wigc, ze jej artystyczne poszukiwania przyniosq z czasem oczekiwane rezultaty — jakaé
wyczekiwang ,spoteczng zmiane”. Jak deklaruje: ,Sztuka byta i jest czescig spoteczeristwa. Mysle, ze
jest po to, by tatac dziury te najblizsze sercu”.

Realizacjq artystyczng bedzie planowana akcja przeprowadzona z grupg badawcza, jaka ma by¢ Rada
Wydziatu, zgodnie — jak deklaruje doktorantka — z metodg wypracowana w toku swej praktyki
artystycznej. Przygotowana w tym celu sytuacja bedzie podporzadkowana jednemu przedmiotowi —
czerwonemu plastikowemu lejkowi. Przedmiot ten posiada wyjatkowa podatnoéé na dziatania w
sferze symbolicznej i fizycznej: reprezentuje porzadkowanie materii, skupienie i koncentracje oraz
kontrolg proceséw (zyciowych?) podlegtych dziataniu czasu. Jak wyjasnia swe intencje autorka: ,Mam
zamiar przekazac, ze transformowanie si¢ lejka jest takim samym transformowaniem, jakie
przezywac moze cztowiek. Lejek jest dla mnie réwniez symbolem kreatywnosci. Jego ksztatt
przypomina koncentracje na jednym punkcie, z ktérego mysli rozchodzg sie w nieskoriczong
przestrzen”. | t¢ wiasnie potencjalnos¢ pragnie wykorzysta¢ doktorantka, aby zacheci¢ uczestnikéw
akcji do pozytywnego przepracowania realnego zagrozenia globalnym zanieczyszczeniem érodowiska
wszechobecnym plastikiem. Zresztg ten proces ma juz miejsce: w sieci krgzy mnéstwo filmikow
pokazujacych alternatywne wykorzystywanie plastikowych $mieci i odpadkéw. Nie mamy zatem
innego wyjscia niz pogodzic sie z takim stanem rzeczy i pokochaé plastik.

W zwigzku z powyzszym, majac do czynienia z oryginalng pod wzgledem artystycznym (réwniez mam
tu na mysli caly dorobek twérczy doktorantki), jak i intelektualnym pracg doktorska, pragne
pozytywnie oceni¢ jej zawartos¢ pod kazdym wymaganym wzgledem. Po zapoznaniu sie z pracg
doktorska oraz dorobkiem artystycznym pani mgr Magdaleny Starskiej stwierdzam, ze spetnia ona
wszelkie wymogi formalne oraz - zaréwno ze wzgledu na sw3 oryginalnos¢ w ujeciu problemu, jak

i jako$¢ propozycji artystycznej — stanowi istotny wkfad w rozw6j wspétczesnej praktyki i teorii
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artystycznej. W zwiazku z powyzszym, z petnym przekonaniem oraz zgodnie z Art.13. Ust.1. ustawy z
dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki wnioskuje do Rady Wydziatu Komunikacji Multimedialnej Uniwersytetu Artystycznego w
Poznaniu o nadanie mgr Magdalenie Starskiej stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki plastyczne w
dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne.
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