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Magdalena Kleszynska urodzita si¢ w 1985 r. w Szczecinku. W 2005 roku ukonczyta
Liceum Plastyczne w Koszalinie — kierunek Tkanina Artystyczna. W 2010 roku ukonczyta
studia na Wydziale Edukacji Artystycznej Akademii Sztuk Pieknych (UAP) w Poznaniu.
Studiowata takze na Wydziale Malarstwa UAP. W latach 201 1/2012 pracowata jako
wolontariuszka w II Pracowni Malarstwa na Wydziale Edukacji Artystycznej UAP w
Poznaniu. Od 2013 r. pracuje na etacie asystenta w ww. Pracowni.

Kandydatka przedstawita dokumentacj¢ dorobku tworczego, aktywnosci wystawiennicze]
oraz aktywnosci w zakresie spraw organizacyjnych i dydaktycznych.

Magdalena Kleszynska zrealizowata cztery wystawy indywidualne ( w Bratyslawie,
Lesznie, Bydgoszczy). Wzigta udziat w 29 wystawach zbiorowych. Wielokrotnie brala
udziat w waznych wystawach o zasiegu miedzynarodowym oraz ogdlnopolskim, takich jak:
Triennale Tkaniny Artystycznej (dwukrotnie), Miedzynarodowe Triennale Tkaniny,
Miedzynarodowe Biennale Wspotczesnej Tkaniny Artystycznej, Miedzynarodowe Biennale
Tkaniny Artystycznej, Migdzynarodowa Wystawa Tkaniny Artystycznej, Miedzynarodowa
Wystawa Miniatury Tkackiej (dwukrotnie), V Migdzynarodowy Konkurs Rysunku we
Wroclawiu, 12 Ogélnopolska Wystawa Tkaniny Unikatowej (£.6dz) ).

Kandydatka przedstawita takze wykaz udziatu w przysztych, planowanych wystawach -
zbiorowych i indywidualnych.

Za swoja tworczos¢ w dziedzinie tkaniny kandydatka otrzymata trzy nagrody oraz jedna
nominacje do nagrody: ( III miejsce na 10 Miedzynarodowym Biennale Wspolczesnej
Tkaniny Artystycznej , Scythia 10, Kherson, na Ukrainie, 2014; Nagroda Instytutu
Polskiego w III Triennale Tkaniny Artystycznej Without borders w Bratystawie, 2012/2013;
Nagroda Jury w 16 Migdzynarodowej Wystawie Miniatury Tkackiej Textile over Gold w
Bratystawie, 2014; 12 Ogdlnopolska Wystawa Tkaniny Unikatowej, £.6dz 2013 — -
nominacja do nagrody). :



W ciggu pigciu lat (2012 - 2015) Magdalena Kleszynska prowadzita warsztaty plastyczne
m.in. w Galerii MBWA w Lesznie, Galerii Miejskiej Arsenal w Poznaniu, a takze na
Wydziale Biologii UAM w Poznaniu. Uczestniczyla w organizacji wykltadu Koncepcja pici
kulturowej dr Piotra Bernatowicza (UAP, Poznan), a takze wspotpracowata z dr Sonia
Rammer przy tworzeniu cyklu wystaw prac studentow i absolwentow UAP.

Priorytetem aktywnosci wystawienniczej Magdaleny Kleszynskiej jest udziat w cyklicznych
wystawach tkaniny o zasiegu migdzynarodowym i ogélnopolskim (biennale, triennale). Od
momentu ukonczenia studiéw kandydatka regularnie uczestniczy w wystawach dotyczacych
wybranej przez nig dyscypliny artystycznej. Jej prace zostaty kilkukrotnie nagrodzone.
Uczestniczenie w organizowaniu warsztatow plastycznych, wystaw prac studentow i
absolwentéw UAP oraz wykladow, swiadczy o jej zaangazowaniu.

Ocena opisu rozprawy doktorskie;j

Praca opisowa zlozona jest z trzech rozdziatlow. W pierwszym rozdziale autorka w zwiezly
sposob okresla gldéwng problematyke rozprawy. Autorka deklaruje cztery zrodta tworczej
inspiracji. Sg to: teoria intuicjonizmu Bergsona, teoria psychologii (nieswiadomosci
zbiorowej) CG Junga, historia kultury (z zaakcentowaniem myslenia symbolicznego i
archetypicznego) oraz historia sztuki, zawezona do historii wspoétczesnej tkaniny
artystycznej (obiektow migkkich).

W drugim rozdziale autorka przedstawia teori¢ intuicjonizmu. Bazuje na opracowaniu
przedstawionym przez francuskiego filozofa H. Bergsona oraz na wlasnej interpretacji tego
pojecia. Intuicjg tworczg nazywa stan pozarozumowy, dzigki ktéremu artysta rozpoznaje
Swiat, interpretujgc go wedlug wlasnych wyobrazen o nim. W podsumowaniu podrozdziatu
autorka stwierdza, ze: intuicja ma kierowa¢ wyobraznig artysty i umozliwi¢ przedstawienie
prawdziwej istoty rozpatrywanego przez tworce zjawiska. Wedlug Bergsona, artysta
wizualny moze przedintelektualnie (dzieki intuicji) rozpozna¢ i wydoby¢ rdzen zagadnienia,
ktore rozpatruje. Twoérca postugujac si¢ intuicjg i wyobraznia w polaczeniu z intelektem
oraz wolg wykonawcza moze zmaterializowaé zjawisko, uzywajgc symboli. Nastepnie
autorka przybliza pojecie ,,nieSwiadomosci zbiorowej”. Opiera si¢ na teoriach CG Junga.
Szuka podobienstw w teoriach Junga i Bergsona. W swoich rozwazaniach uznaje za
niezwykle istotny termin nie§wiadomosci zbiorowej, odnoszacy si¢ do zbioru doswiadczen
ludzi, jako gatunku, wbudowanych w dziedziczong strukture mézgu, ktore pojawiaja si¢ w
postaci zjawisk zwanych archetypami. Nieswiadomos¢ zbiorowa jest, wedtug Junga,
ofiarowana kazdemu cztowiekowi. Ma charakter ponadczasowy i ponadosobisty.
Niezaleznie od roéznic kulturowych i spotecznych, zbior wszystkich danych, do ktérych
siega nieswiadomos$¢, pozostaje spojny dla calej rasy ludzkiej. Wedtug Junga proces
tworczy polega na ,,ozywianiu odwiecznych praobrazoéw”. Autorka zgadza si¢ z Jungiem, ze
ilo$¢ przedstawianych przez artyste tematow, kluczowych motywow, jest ograniczona.
Zauwaza, ze artysta tworzac dzielo, postuguje si¢ zmaterializowanymi odpowiednikami
idei/zagadnienia - symbolami. Autorka uwaza, ze czerpanie z nieSwiadomosci, podczas
pracy artystycznej, jest istotnym czynnikiem:

(...) ,,.Budowanie (przez artystoéw) konkretnych form, uktadéw, w duzej mierze moze
nawigzywa¢ do juz wpisanych w nas - naszg swiadomos$¢, pewnych kodéw. Archetypy 1
symbole stajg si¢ wobec tego podstawowymi elementami sktadowymi prac.” (...)
Archetypy i symbole same w sobie gromadza wszelkie mozliwe dane i stajg si¢ wobec tego
niewyczelpalnym zZrédtem zagadnien poruszanych w tworczosci.”

Podsumowujac podrozdziat autorka zdecydowanie stwierdza, ze: (...) ,, artysci posmgujq si¢



intuicjg i czerpig z nie§wiadomosci zbiorowe;j”.

W kolejnym punkcie rozdziatu autorka rozpatruje problem myslenia symbolicznego,
opierajgc si¢ m.in. na ,,Traktacie o historii religii” Mircea Eliade. Nastepnie opisuje
wybrany przez siebie prawzoér Axis mundi. Uznaje go za jeden z najistotniejszych,
najbardziej pelnych i wielowatkowych symboli.

W kolejnej czgsci rozdzialu dysertacji kandydatka przybliza pojecie rzezby miekkiej. (Z
uwagi na zbyt szeroki zakres) pomija wielowiekowg tradycje, ktora stworzyta fundamenty
do powstania tkaniny przestrzennej. Opierajac si¢ na licznych materiatach zrédtowych,
autorka stwierdza, ze inicjatorami zmian dotyczacych rozszerzenia regut budowania tkaniny
byli glownie polscy artysci. W zwiazku z tym koncentruje si¢ ona na historii tkaniny w
powojennej Polsce. Siega do opracowan prof. Ireny Huml. Pokazuje tto historyczne i
przeobrazanie si¢ pracowni tkaniny w Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie poczgwszy
od lat pig¢dziesiagtych XX wieku. Nastgpnie opisuje pierwsze spektakularne wystawy oraz
prace wybranych artystow.

W trzecim rozdziale autorka zajmuje si¢ analiza wlasnych prac. Opisuje wczesniejszy cykl
prac inspirowanych formga i symbolikg kamienia (,,Kamienie”, ,,Czarne kamienie™).
Tajemnica zawarta w tym prostym wytworze natury nasuwa pytanie: co kryje si¢ wewngtrz?
Pytanie to dotyczy sfery fizycznej oraz symbolicznej. Nastgpnie kandydatka opisuje prace

,» Totemy”, bedaca inspiracja pracy wykonanej w ramach rozprawy doktorskiej. Zamyst
artystyczny polegal na przedstawieniu szeroko pojetego zagadnienia tgcznosci w
odniesieniu do symbolu Axis mundi / osi $wiata.

Autorka analizuje wybrany przez siebie motyw drzewa. Podkres$la jego wieloznacznos¢:
symbol cyklicznosci zycia, znacznik centrum $wiata a takze symbol tgcznosci. Praca
plastyczna odnosi si¢ w duzej mierze do problemu tgcznosci. Kandydatka zwraca uwage na
wspotczesng tendencje zaniku komunikacji indywidualnej przy jednoczesnym wzro$cie
komunikacji na poziomie przekazu informacji. Autorka odrzuca forme catego drzewa,
koncentruje si¢ na ukazaniu jego fragmentu (pnia), aby w ten sposéb nawigza¢ do problemu
postepujacego zaniku komunikacji. Ukazanie okaleczonego fragmentu drzewa i
przywotanie obrazu spalonego lasu, ilustruje w sposob symboliczny problem utraty
facznosci. Utrata tacznosci wigze si¢ z utratg cigglosci, cyklicznos$ci i zycia. Koncepcja
Magdaleny Kleszynskiej porusza problem, ktory jest takze zawarty w projekcie Arborealnej
Architektury Magdaleny Abakanowicz. Ekologiczne miasto, ztozone z drzew-domow,
wpisuje si¢ w szeroko pojeta symbolike Axis mundi.

Ocena pracy plastycznej

Kandydatka przedstawila portfolio zawierajace fotografie prac wraz z opisem oraz
propozycje¢ réznych wariantéw ekspozycji. Praca artystyczna jest ztozona z obiektéw oraz
kolazy inspirowanych symbolikg lasu oraz kamienia. Autorka omawia zagadnienie w pracy
bedacej opisem rozprawy doktorskiej. Wyjasnia znaczenie symbolu Axis mundi - drzewo
osig Swiata, jako tacznika pomiedzy niebem a ziemig. Zwraca uwage na dwojakie znaczenie
symboliki lasu. Pierwsze jest kojarzone z ptodnoscia, zeniskg naturg i bezpieczenstwem,
drugie odnosi si¢ do nieznanego, niebezpieczenstwa i grozy. Autorka zauwaza, ze symbol
drzewa jest chetnie wykorzystywany przez artystow. Nastepnie w podobny sposob analizuje
motyw kamienia. Siega do przykladéw prac tworcéw tkaniny wspotczesnej. Poréwnujac
rozne prace artystow dziatajacych w obszarze tkaniny unikatowej, dochodzi do wniosku, ze
tworcy uzyskujg zbiezne rozwigzania. Autorka zadaje sobie pytanie, dlaczego tak si¢ dzieje,
pomimo istotnych réznic kulturowych, spolecznych, geograficznych, czy wieku tworcow.



Punktem wyjscia do powstania omawianych prac byly ,, Totemy”, obiekty spalone, zepsute
(prezentowane na 15 Miedzynarodowym Triennale Tkaniny w Lodzi). Jako prace
plastyczng, stanowiacg istotng czg$¢ rozprawy doktorskiej, autorka przedstawita zbior form
przestrzennych, wykonanych w technice tkaniny. Zrodtem inspiracji s: las, drzewo, kamien
- ponadczasowe symbole, archetypy. Las Magdaleny Kleszyfiskiej jest zdegradowany.
Pozbawione koron, ciemne kikuty ewokujg atmosfer¢ cmentarza. Jednym z artystow,
podejmujacych w swojej tworczosci temat degradacji pejzazu jest Anselm Kiefer. W tym
miejscu, cheiatabym zacytowaé fragment tekstu Agaty Stronciwilk ,,Ci¢zar otowiu”

( Kwartalnik Kulturalny Opcje ), dotyczacego monograficznej wystawy Anselma Kiefera w
paryskim Centre Pompidou (“Anselm Kiefer”, kurator: J ean-Michel Bouhours, Centre
Pompidou, 16.12.2015-18.04.2016.)

(...),, Zdegradowany pejzaz jest wielokrotnie podejmowanym tematem w malarstwie
Anzelma Kiefera. Jest zawsze pozbawiony zycia, naznaczony pi¢tnem ludzkiej obecnosci.
Twoérca ukazujac $wiat w ruinie, pokazuje takze ,.zrujnowang” przyrode. Temat
zniszczonej, spalonej przestrzeni pojawia si¢ chociazby w obrazie ,Maikéfer flieg!”
(,,Chrabaszczu le¢!”) z 1974 roku. Na pierwszym planie znajduja si¢ polacie spopielonej
ziemi, w tle widzimy jeszcze tlace si¢ pozary. Ciemna, przytlaczajaca kolorystyka poteguje
posepny nastr6j obrazu. (...) W jednym z obrazow - ,,Malen” (,,Malowa¢”) z 1974 roku - na
zweglona ziemie spada obfity deszcz, zwiastujgcy nadziej¢ na odrodzenie. Nad catoscig
pejzazu widnieje paleta z tytutowym napisem. Kiefer zadaje tym samym pytanie

o powinno$¢ i role artysty w swiecie dotknigtym zaglada. Z drugiej strony pojawia si¢ tutaj
wazny dla niego motyw cyklicznosci Zycia i obumierania.”

Prace Magdaleny Kleszynskiej charakteryzuje zréznicowanie wielkos$ci form. Calos¢, w
zaleznosci od koncepcji aranzacyjnej, anektuje duzy obszar o dlugosci 6 m, szerokosci 3 mi
wysokosci 1,4 m. Autorka do realizacji uzyla r6znych materiatoéw, takich jak: welna,
sznurek bawelniany, drewno, farba akrylowa, wykfadzina. Wykorzystata metalowg
konstrukcje. Po blizszym przyjrzeniu si¢ instalacji, dostrzegamy ogrom pracy wlozonej w
realizacje czesci skladowych. Autorka zastosowala kilka technik, m.in. tkanie i
szydetkowanie. W zaleznosci od uzytej techniki, autorka uzyskala odmienng fakture
poszczegolnych elementdéw. Praca jest monochromatyczna. Przewazajacym kolorem jest
czerfi. Nie jest to jednak jeden rodzaj czerni. Sktadaja si¢ na nia: chlodna czer, odcienie
ciemnej szarosci i indygo. Ascetyczno$¢ koloru podkresla i uwydatnia formg¢ instalacji.
Czerh niemal w kazdej kulturze ma inne, czg¢sto odlegle znaczenie. W historii kultury
europejskiej czerf, jako przeciwienstwo Swiatla, symbolizowala warto$ci negatywne.
Kojarzona jest z religijnoscig, zalobg i $miercia. Symbolizuje takze whadzg, tajemniczosc,
seksualno$é. W dzisiejszych czasach stala si¢ kolorem elegancji, luksusu i wyrafinowania.
Patrzac na calo$¢ aranzacji Magdaleny Kleszynskiej odnosz¢ wrazenie jednorodnosci i
naturalnogci. Jednoczesnie instalacja ma charakter mroczny. Zawiera pierwiastek
tajemniczosci i melancholii. Mysle, ze niezwykle wyrafinowanym zabiegiem bylo celowe
zastosowanie czarnego, matowego koloru, ktory pochtania $wiatto i koncentruje uwage na
ksztalcie obiektu.

Poza instalacjg przestrzenng, kandydatka zrealizowata cykl 26 interesujacych kolazy,
bedacych dwuwymiarowym dopetnieniem prac rzezbiarskich. Fragmenty zdje¢, tasma,
kalkotext, sznurek, to materialy, ktore zostaly uzyte do realizacji tych prac. Sa one .
dopetnieniem ascetycznej linearnosci rysunku autorki. Dodatkowym elementem jest



roznorodnos¢ fakturowa, niejednolito$¢ struktur uzytych materialéw. Kompozycje sa
zdyscyplinowane zarowno w formie, jak kolorze. Nagromadzenie wertykalnych,
wydtuzonych, trapezowatych i prostokatnych ksztaltow, kontrastuje z pozostalymi
elementami. Gdzieniegdzie pojawiajg si¢ takze formy okragle, sugerujace przekro;.
Rozmieszczenie form w kompozycjach, odlegtosci pomiedzy nimi, a takze zastosowanie
roéznic walorowych pocigtych fragmentow zdjec (uzytych do realizacji), wszystko to
wplywa na poglebienie wrazenia tréjwymiarowosci i dynamike prac. Kolaze, w
przeciwienstwie do instalacji, sg jasne. Istotnym elementem kompozycji jest problem
$wiatla i cienia. W tych oszczednych i syntetycznych pracach, pojawiaja si¢ w niewielkiej
ilo$ci kolory: biel, écru, czerni, szaro$¢, kolor szarobtekitny, indygo, a nawet ugier. Patrzac
na kolaze, odnosze wrazenie, ze autorka, (b¢daca absolwentka poznanskiego Uniwersytetu
Artystycznego), poprzez realizacj¢ tych dwuwymiarowych prac, odnosi si¢ posrednio do
tworczo$ci Jana Berdyszaka. Wspolnym mianownikiem jest koncentracja na problemie
percepcji przestrzeni, ztozonej z elementow przeswietlonych, przejrzystych, odbijajgcych
$wiatto zderzonych z cieniem i ciemnoscia.

Konkluzja

Magdalena Kleszynska stworzyla pracg artystyczng o znaczeniu wielowymiarowym.
Realizacja wpisuje si¢ zarowno w kontekst ekologiczny, jak i spoleczny oraz kulturowy.
Wypelniona catlym arsenalem symboliki, pozostaje dzielem wspélczesnym i oryginalnym.
Forma pracy oraz zawarty w niej przekaz maja wymiar uniwersalny. Sg rezultatem
poszukiwan autorki i potwierdzeniem istotnej roli intuicji w procesie kreowania dzieta
sztuki.

Podsumowanie

Magdalena Kleszynfska zrealizowala oryginalng aranzacje plastyczng, postugujac si¢
technika tkaniny unikatowej oraz kolazu, rysunku i grafiki. Opis rozprawy doktorskiej
zatytulowany: ,,Subiektywne rozwazania o roli intuicji w tworzeniu rzezby migkkiej
(tkaniny unikatowej)” jest, w mojej opinii, wnikliwa analiza przedstawionego zagadnienia.
Kandydatka przedstawila dokumentacj¢ dorobku tworczego, aktywnosci wystawienniczej
oraz aktywnosci w zakresie spraw organizacyjnych i dydaktycznych.

Wysoko oceniam oryginalno$¢ przedstawionej pracy artystycznej. Czg$¢ opisowg uznaj¢ za
warto$ciowa, starannie napisana, ukazujaca temat w szerokim kontekscie, zawierajgca
bogate opracowanie bibliograficzne. Wysoko oceniam dotychczasowy dorobek tworczy i
wystawienniczy kandydatki.

Po zapoznaniu si¢ z pracg oraz opisem rozprawy doktorskiej pt. ,,Subiektywne rozwazania o
roli intuicji w tworzeniu rzezby migkkiej (tkaniny unikatowej) , a takze z dorobkiem
artystycznym, stwierdzam, ze mgr Magdalena Kleszynska posiada wszelkie umiejg¢tnosci do
prowadzenia samodzielnej dziatalnosci artystycznej. Jej praca doktorska spelnia warunki
okreslone w Art. 13 pkt.1 Ustawy o stopniach i tytutach naukowych w zakresie sztuki, co w
pehi uzasadnia nadanie przez Rade Wydziatu Rzezby i Dziataf Przestrzennych
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych,
dyscyplinie - sztuki piekne.

Dominika Krechowicz
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