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Ocena rozprawy doktorskiej oraz dorobku artystycznego Pani mgr
Justyny Gorowskiej sporzagdzona w zwigzku z przewodem doktorskim
w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej: sztuki piekne,
wszczetym przez Rade Wydziatu Sztuki Mediow Uniwersytetu Artystycznego

w Poznaniu.

Pani Justyna Gorowska jest absolwentka Wydziatu Intermediéw ASP
w Krakowie, ktdrg ukonczyta w 2014 roku. Od roku 2015 jest studentka
studiéw doktoranckich na Wydziale Sztuki Mediéw ( dawniej Komunikacji
Intermedialnej) na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. Swojg edukacje
uzupetniata o studia pedagogiczne w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
roczny kurs inzynierii genetycznej na Uniwersytecie Rolniczym w Krakowie oraz
kurs tanca jawajskiego na ISl Yogyakarta w Indonezji, w ramach stypendium

Darmassiwa.

Aktywno$é pani Gérowskiej byta wielokrotnie wyrdzniana m. in. Nagroda
i Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP, wyrdznieniem na
IV Festiwalu ,,Improwizacje” w Olsztynie, Grand Prix na Ill Festiwalu Mtode;j
Sztuki ,Przecigg” w Szczecinie oraz Grand Prix 7 edycji Samsung Art Master
w CSW, Zamek Ujazdowski w Warszawie. Na jej koncie sg rowniez liczne
rezydencje artystyczne: MODEM Modern and Contemporary Art Centre
( Debrecen, Wegry, 2009); , kunstwerkSTADT Possneck 2011 (Possneck w
Niemeczech); Nyoman Cerita Studio “Kecak” w Singapadu w Indonezj (2013):
FUTURA (przy wsparciu Miedzynarodowego Funduszu Wyszehradzkiego, Praga
(2018); Art In General, (Nowy York 2018).



Interdyscyplinarna sztuka Justyny Gorowskiej w obszarze performansu,
wideo, rzezby, fotografii i dziatan internetowych, poparta rozlegta edukacja
sktada sie na portfolio, obejmujace dziesigtki wydarzen zaréwno w Polsce jak
i za granicy. Jej prace byly prezentowane na licznych wystawach i festiwalach
artystycznych w najwazniej instytucjach kultury, m.in. w CSW Zamek
Ujazdowski w Warszawie, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, MOCAK-u
w Krakowie, Muzeum Leonarda da Vinci w Mediolanie, Galerii Narodowej
w Indonezji w Dzakarcie czy na Miedzynarodowym Festiwalu Performance
,RIAP” w Quibecku. Sposréd dtugiej listy artystycznych dokonan paniJustyny
Gorowskiej nie jestem w stanie wskazaé tych najbardziej znaczacych, dlatego
pozwole sobie okresli¢ dorobek doktorantki, ktdrego poczatek siega 2009 roku,

mianem imponujgcego.

Pierwsza refleksja, jaka nasuneta mi sie po przeczytaniu rozprawy
doktorskiej ,, WETMEWILD'S AUGMENTED ADVENTURE” oraz zapoznaniu sie
z dorobkiem twdrczym dotyczy dwdch skrajnych standw, ktérych Justyna
Goérowska dotyka w swojej rozlegtej praktyce artystycznej: stanu Smierci oraz
stanu nie$miertelnoéci. Smier¢ jest nieuniknionym elementem zycia fizycznego,
prowadzacym do powolnej i nieuniknionej destrukcji i rozktadu ciata wraz
z jadrem zycia, jakim jest Swiadomos¢. Idea niesmiertelnosci wywodzi sie z
kregu praktyk duchowych wystepujgcych niemal we wszystkich kulturach od
czasow najdawniejszych, oferujgcych obietnice wiecznosci poprzez caty system
wierzen, mitdw, obrzeddw i magii. Niezgoda na kres zycia i idgce w $lad za nig
cierpienie egzystencjalne wywotuje pragnienie zycia wiecznego. Wprzegnieta
jest w to nie tylko sfera duchowa, ale réwniez wybiegajgca w przysztos¢ nauka -
- spadkobierczyni alchemii, czynigca coraz wieksze postepy w walce o zycie
wieczne. Ray Kurzweil — guru futuryzmu i sztucznej inteligencji wierzyt, ze

w pierwszej potowie XXI wieku nastgpig trzy powigzane ze sobg rewolucje w



dziedzinie sztucznej inteligencji, nanorobotyki i genetyki. Ten technologiczny
triumwirat miatby w nadchodzacych latach umozliwi¢ ingerowanie w procesy
biologiczne i potgczenie cztowieka z maszyng, czego ostatecznym efektem

miataby by¢ niesmiertelnosé.

Na swojej stronie internetowej pani Justyna Goérowska pisze: Nie jestem
tylko postproduktem. Jestem jednq sposrod wielu skopiowanych ciaft,
powtarzalnych, multiplikowanych. Niekoriczgca sie edycja. Przegladajac jej
dorobek twodrczy natrafiam na jedng z bardziej intrygujgcych w moim odczuciu
realizacji ,,FW_JG”, inspirowang spuscizng amerykanskiej fotografki, Francesci
Woodman. Zanim popetnita samobdjstwo 19 stycznia 1981 roku w wieku 22 lat
skaczac z okna swojej nowojorskiej pracowni, Francesca Woodman utrwalita
wizerunek swojego ciata na setkach analogowych, czarno biatych zdjeé oraz
nielicznych filmach wideo. Jej ciato, czesto nagie, wydaje sie by¢ na nich
eterycznym, pozbawionym fizycznosci widmem, ktdre pojawia sie w przestrzeni
na moment, by za chwile z niej znikng¢. Justyna Gérowska w dziataniach
rozpietych miedzy 2009 a 2015 rokiem zamienia fotografie amerykanskiej
artystki w krétkie, performatywne akty, w ktorych rekonstruuje sceny
z fotografii. Nieistniejgce juz materialnie ciato pieknej, mtodej kobiety,
wtopione w Swiattoczutg powierzchnie, zyskuje swojg kolejng inkarnacje za
sprawg Gorowskiej, ktora pisze: ,, To doswiadczanie stanu miedzy byciem
a niebyciem. Wspodtodczuwanie, ktore potqczyto mnie z nig, okazato sie o wiele
silniejsze, niz myslatam. Okazafto sie rowniez, ze pojecie obecnosci wykracza
daleko poza namacalnosc¢ widzialnego obrazu.” Medium ciata przeniesione
w medium fotografii i wykraczajgce poza nie jako stan mentalny, wyzwolony

Z wizerunku.



Doswiadczenie bezposredniego, cielesnego kontaktu z materig, naturg
czy przestrzenig w serii krotkich filméw wideo FW_JG ustepuje miejsca
chtodnej aurze laboratoryjnego eksperymentu w realizacji ,FoxP2” z 2012 roku.
Tytutowy FoxP2, stanowigcy gtéwny element instalacji to uzyskany dzieki
inzynierii genetycznej fragment DNA artystki, odpowiedzialny za werbalng
komunikacje, ktéra rézni nas, ludzi, od zwierzat. Na wideo towarzyszgcemu
wystawie widzimy ciemng przestrzen, z ktdrej wytania sie ascetyczna postac
artystki, przypominajgca bardziej zaprogramowanego cyborga niz zywg istote.
Jej tagodne, wystudiowane gesty, obojetny wyraz twarzy i uwodzgcy gtos
wzmachniajg ptynacy z ekranu komunikat, ktéry brzmi jak ztowroga, podszyta
wulgaryzmami instrukcja przemocy. Artystka za pomocg wyjatkowo
minimalnych srodkdw zdaje sie zacierac granice miedzy tym, co ludzkie a tym,
co zwierzece, co zwigzane z kulturg a przypisane naturze, nie wartosciujgc ani

jednego ani drugiego.

Ta ambiwalencja pojawia sie rowniez w performensie ,Fish_scale”,
w ktdérym nagie ciato artystki naznaczane jest sladami po pustych nabojach,
naruszajgcych jego integralnosé. Pozornie destrukcyjne dziatanie nasuwajgce
skojarzenia z zadawaniem krwawych ran, w intencji artystki ma petnic role
szczepionki, ktdra uodparnia na przysztos¢, dajgc symboliczng moc i opoér
wobec przemocy. Daleko Gorowskiej do estetyki abject art, ponad ktérg
przedktada powsciggliwos¢ w epatowaniu Srodkami i dbato$é o forme.
Nawet jej nagie ciato, ktérego uzywa, jako podstawowego narzedzia,

zachowuje wystudiowang neutralnos$¢ i dystans wobec odbiorcy.

Innym obliczem przemocy i opresji sg rzezbiarskie obiekty stworzone
przez Justyne Gérowska ze szkieletdw kur, zabitych przez jednego z cztonkéw

rodziny artystki, ozdobione pieknymi piérami w miejscu odcietej gtowy. Te



hybrydyczne, azurowe twory sg probg estetyzacji i oswajania Smierci - praktyk
znanych z wielu kultur. Dance Macabre ery poshumanizmu, ktéry wcigga w
swoj wir wszystkie istnienia, ludzkie i nieludzkie, ozywione i nieozywione.
Wobec smierci i rozktadu wszyscy jestesmy tylko materig, z ktorej sie

wytaniamy i do ktérej powrdcimy.

Swoja recenzje rozpoczetam od przywotania dychotomii spinajgcej
klamrg refleksje artystyczng Justyny Gérowskiej: Smieré i nieSmiertelnosé, bycie
i nie bycie, trwanie i rozpad. W dysertacji doktorskiej ,WETMEWILD'S
AUGMENTED ADVENTURE” spostrzegam kolejnga: poganskie mity, wytaniajgce
sie z odlegtej i trudnej do zrekonstruowania przesztosci zestawione
z wirtualnym Swiatem, w ktérym zyskujg catkowicie nowy status. Stajg sie
nieskoiczonymi historiami rozprzestrzeniajgcymi sie w cyfrowym srodowisku,
ktére pozbawione jest fizycznych wymiardw i czasu. Jest zapetlong,
niewidzialng strukturg ztozong z koddw cyfrowych, w ktorej czas i przestrzen
tracg swoje wiasciwosci; przesztos¢, terazniejszosc i przyszto$é stapiajg sie
w jeden moment, a kazde zjawisko zawiera w sobie wszystkie pozostate. Czes¢
znaczy catosé, a catosé czesé. Jestesmy ponownie w Swiecie magii, ktéra dziata,
cho¢ nie wiemy, na jakiej zasadzie. Jak zywy organizm, ktérym zarzadzaja

tajemnicze kody DNA.

W , Techgnozie” Erica Davisa, ksigzce z korica ubiegtego wieku,
czytamy, ze dzisiejsze technologie cyfrowe osiqgnety juz pierwsze przyczotki
swiata bezcielesnego(...) mikrotechnologie przebudowujg materie na poziomie
krysztatkow krzemu i DNA; najezdzajq i zasiedlajq ludzkie ciato; rzezbiq za
pomocq wibrujgcych wigzek elektrondw ztozone niewidzialne architektury logiki
i informacji.” Ponad dwie dekady wczesniej pisarz fantastyczno — naukowy

Philip K. Dick w przeczuciu bliskiej przysztosci zauwazyt, ze: (...) nasze



srodowisko, a mam tu na mysli stworzony przez cztowieka swiat maszyn,
sztucznych konstruktow, systemow elektronicznych, zwigzanych ze sobg
homeostatycznych sktadnikdw — wszystko to zaczyna w coraz wiekszym stopniu
posiadac ceche, jakq (...) dostrzega w swoim otoczeniu cztowiek pierwotny:
wszystko jest ozywione. W bardzo konkretnym sensie nasze srodowisko staje

sie zywe, albo przynajmniej kwazi-zywe(...).”

W poprzedzajgcych ere chrzescijanstwa wierzeniach, ale rowniez
w obecnie funkcjonujgcych odlegtych kulturach, kazdy element swiata miat
przypisang funkcje zyciowg, za posrednictwem ktérej cztowiek mogt
negocjowac swoj los z obcg i bezwzgledna naturg. Magiczny sSwiat tworzyt
rozbudowany system relacji i powigzan, u podstaw ktérego lezaty czysto
praktyczne wzgledy, zapewnienie ptodnosci, urodzaju, owocnych towéw,
ochrone przed wrogiem. Wtadza spoczywata w rekach tych, ktérzy wiedzieli,
jak tym systemem zarzadzaé, aby podporzgdkowac sobie catg reszte. Dzisiejszy
Swiat, oparty na wiadzy wielkich korporacji dbajgcych o swoje wptywy, jest
o wiele bardziej skuteczng i niemal demoniczng wersjg modelu, stworzonego

przez pierwotnego cztowieka.

P rej dygresji chciatabym powrdci¢ do rozprawy, ktéra rozpoczyna sie
rozdziatem zatytutowanym: WETMEWILD: THE GODDES IN THE MACHINE.

W nim zawarta jest idea pracy, ktdrg prébuje rozszyfrowad.

WET odnosi sie do Srodowiska wodnego, ale takze do tzw.: mokrych
medidw, wykorzystujgcych zywe organizmy lub ich fragmenty: organy, ptyny
ustrojowe i réznorodne laboratoryjne istnienia, zacierajgce granice miedzy

sztuka a nauka.



ME jest wskazaniem na siebie jako ME-dium, posredniczgce miedzy
réoznymi Swiatami: realnym, wirtualnym, magicznym; przesztoscia, przysztoscia

i terazniejszoscig; tu i tam.

WILD odnosi sie do dzikiej, niebezpiecznej natury, ktdra jest siedliskiem
wszelkiego rodzaju bdstw, wywodzgcych sie z pradawnych wierzen. Jest to
rowniez ta wiasciwosc natury, ktéra cztowiek prébowat catkowicie zawtadngé
regulujgc rzeki, wycinajac lasy, burzgc skaty, eksploatujgc naturalne ztoza

i produkujac nierozktadajgce sie tworzywa.

GODDES IN THE MACHINE oznacza zatem transfer mitologicznej istoty
powigzanej z dzikg naturg w cyfrowe, czysto technologiczne srodowisko za
posrednictwem medium, jakim jest sama artystka. Na styku poganskich
wierzen i poszerzonej rzeczywistosci pojawia sie nowe wcielenie bogini-
Rusatki, kojarzonej z wodg, Smiercig i seksualnoscig, z ktdrg Gérowska
identyfikuje sie w swoich performatywnych wystgpieniach. Niekoriczaca sie
edycja kolejnych inkarnacji daje jej nieSmiertelnos¢ poprzez uwolnienie ciatfa
z fizycznych ograniczen i stopienie sie z nowym, cyfrowym srodowiskiem. To,
co zostato wyparte przez chrzescijanstwo a potem przez nowozytng mysl,
powraca juz nie w strumieniach wody, lecz w internetowych life -
streamingach, ktére majg nieograniczony zasieg. Gérowska przywracajgc $wiat
magicznych wierzen i rytuatdow kreuje nowy rodzaj magii, dajgcej artystce moc
pojawiania sie i zanikania, uwodzenia i kuszenia, jak czynity to wodne istoty -

Rusatki.

Popularnos¢, a moze raczej moda na poganskie wierzenia w czasach
postnowoczesnych przybiera coraz wiekszg skale. Ta odswiezona kultura
magiczna, przywracajgca mity, rytuaty i bogdw dawnych kultur politeistycznych,

wystepuje w wielu odmianach na catym swiecie, a to, co je tgczy ze



wspofczesng technologia to przekonanie, ze, gdy robi sie pewne rzeczy,
nastepujg pewne skutki, bez wzledu na to, czy duchy, czary, bogowie istniejg

czy nie.

W ,, Techgnozie” Davisa, ksigzce niezwykle aktualnej w kontekscie
poruszanego przez Justyne Gérowska zagadnienia, czytamy, ze , Poganie
swiadomie wynaleZli swojq religie, wymyslajqc po drodze ,,starozytne sposoby”,
jak najbardziej sSwiadomi swojego statusu outsiderow; staneli w opozycji do
tego, co w ich rozumieniu tworzy patriarchalne, autorytarne i antyekologiczne
formy duchowosci panujgce na chrzescijariskim Zachodzie(...), Cho¢ poganie
korzystajq z catego zestawu pozytywnego myslenia New Age, uzdrawiajgcych
medytacji i mistycyzmu Gai, akceptujqg takze swiat cielesny, opierajqc sie na
wyzszych czestotliwosciach tego, co pisarz poganski Chas Cliffon opisuje, jako
,brud i kwiaty, krew i pfyngca wode, seks i chorobe, zaklecia i narzedzia
domowe.” Z petnq pasji werwq podkreslajg swietosc ciata i ziemi oraz (...)
wierzq, Zze aktywne uprawianie magii moze zbudowac powrotny most do

zaczarowanego, lecz bardzo konkretnego swiata, w jakim Zyta wiekszosc¢ ludzi

zanim oswieceni nie zredukowatfo amina muni do bezdusznej maszyny. ,,

Justynie Gérowskiej bliska jest ideologia ekofeminizmu, ktéry tgczy
opresyjne zachowania wobec kobiet z destrukcyjnym traktowaniem srodowiska
naturalnego oraz poddaje krytycznej analizie patriarchalny system spoteczny,

w ktérym mezczyzni uzurpuja sobie prawo do sprawowania wfadzy, dominacji,
kontroli, eksploatacji i posiadania. Powotane przez Gérowska do istnienia

w cyberprzestrzeni nowe wcielenie rusatki jest ,, emanacjq nierozerwalnego
zwigzku z wodg, substancjg, dookota ktdrej toczy sie cate Zycie na ziemi.{(...)
Zapisana w prawach cztowieka, jako niezbywalne prawo, w czasach pdznego

kapitalizmu stafa sie butelkowanym produktem, zagrozonym prywatyzacjq i



monopolizacjq przez korporacje. Dotrwalismy do czasow — pisze Gérowska -

w ktdrych woda staje sie nowq ropq czy ,,niebieskim ztotem”.

Nowoczesna technologia staje sie dla Rusatki demokratycznym
narzedziem moggcym powstrzymac destrukcje ludzkiego gatunku i uratowac
naturalne srodowisko. ,,Rusatka- zauwaza Gérowska — poprzez swoje uwiktanie
w technologie przetamuje mit tqgczgcy jg wytgcznie z dzikg naturg, tworzqc
swoistq hybryde”. Zyskuje ona catkowicie nowga cyfrowg cielesno$é, ktéra moze
swobodnie dryfowaé w sieci ujawniajgc sie na profilu instagramowym jako self-
feministka, platformach sexcam jako camgirl, transmisjach na zywo z kamery
internetowej, udostepniajgcej rusatcze perfprmances. Inng jej aktywnoscig jest
postowanie online, umozliwiajgce popularyzowanie alternatywnych tresci, czy
tez tworzenie cybernetycznej poezji, noszacej cechy jezyka strukturalnego,
matematycznego, a nie literackiego. ,Sam Webster, mag ceremonialny i
administrator sieci w Lawrence Livermore Labs w Berkeley twierdzi, ze rytuat
jest,, zasadniczqg technologiq programowania ludzkiego organizmu. Wedtug
niego, rytuat poganski to cos w rodzaju wirtualnego teatru, ktory rozwija albo
programuje zamierzenia i przezycia duchowe uczestnikow. Rytuat omija intelekt

i pobudza psychologiczne i zmystowe aspekty naszego ja.”

Justyna Gérowska doskonale opanowata inzynierie rozszerzonej
rzeczywistosci, po ktérej porusza sie z petng swobodg i wyobraznig. Ta niemal
alchemiczna wiedza, niedostepna przecietnemu uzytkownikowi sieci, pozwala
jej przeksztatcac przestrzen cyfrowa w platforme komunikowania sie
z odbiorca. Rusatka — wedtug Gorowskiej — jest oddana intymnym interakcjom

miedzyludzkim i budowaniu zaangazowanej w przysztos¢ spotecznosci.

Eksplorowana przez Gérowska Augmented Reality, zwigzana

z kreowaniem fenomendw widzialnosci na styku rzeczywistego sSwiata



a wirtualnosci, przynalezy do catego spektrum narzedzi optyki,
wykorzystywanych od wiekéw nie tylko w celach badawczych, lecz przede
wszystkim stuzgcym rozrywce poprzez bezposrednie sterowanie emocjami
widza. Do jej archetypdw mozna zaliczy¢ takie wynalazki jak camera obscura,
laterna magia, czy projekcje widm wywotywanych za posrednictwem systemu
luster i ekrandw, ktdrych sita polegata na ukrytym przed widzem mechanizmie
na tej samej zasadzie, jak projektor ukryty jest w ciemne;j sali kinowej, w ktdrej
unieruchomione fizyczne ciato zamienia sie w pozostajgce w ciggtym ruchu,
bezcielesne spojrzenie. W podobny sposdb Gérowska zawtaszcza uwage widza
w swoich performatywnych dziataniach, kuszac ich wytaniajgcym sie

z nieznanego obrazem i odmieniajgc ich Swiadomos¢ przy uzyciu catego
arsenafu narzedzi cyber — magii. ,Logika techniki — pisze Norman Davis- stafa
sie niewidzialna, w dostownym sensie okultystyczna. Bez znajomosci

specjalnego kodu wszystko jest tajemnicq. A nikt nie zna juz wszystkich kodow.”

Ale technologia, w ktérej Gérowska poktada nadzieje na przysztosc i
traktuje jg jako czesé natury ma tez swoje drugie, ztowrogie oblicze, dopdki
pozostaje w rekach patriarchalnego systemu zarzgdzania i zachtannych zyskéw
korporacji. Nie bez przyczyny najpotezniejsze i najdoskonalsze serwery na
Swiecie noszg nazwe Sirene, Servers na cze$¢ pokrewnym Rusatkom
ztowieszczym morskim istotom, wywodzgcym sie z mitologii greckiej. Jarom
Lanier, twdérca wirtualnej rzeczywistosci, filozof, wizjoner i futurysta zadaje
retoryczne pytanie, czy to my korzystamy z Internetu czy Internet korzysta
z nas? To wiasnie tajemnicze, ukryte przed Swiatem Sirene Servers zbierajg
dane z sieci bez koniecznosci ptacenia za nie, ktdre nastepnie sg analizowane
przy uzyciu najpotezniejszych, dostepnych komputeréw obstugiwanych przez
najlepszych dostepnych technikéw- wspodtczesnych magéw. Wyniki analizy

stanowig tajemnice, stuzgca do manipulowania resztg swiata. ,,Logika techniki —



pisze Norman Davis- stata sie niewidzialna, w dosfownym sensie okultystyczna.
Bez znajomosci specjalnego kodu wszystko jest tajemnicq. A nikt nie zna juz

wszystkich kodow.”

Gorowska, a raczej jej rusatce, cyfrowe wcielenie nie jest osamotnione w
swoich przygodach w poszerzonej rzeczywistosci. Zamieszkujg jg inne,
pokrewne je j istoty. Jednej z nich, obdarzonej imieniem Plexaure Gérowska
poswieca ostatni rozdziat swojej rozprawy, na ktory sktada sie bardzo intymna
i emocjonalna korespondencje z bezcielesnym bytem. ,,Mysle, ze Smiertelne
istoty ciggle sq elementem panswiadomosci - pisze WETMEWILD w jednym z
ostatnich listdw - w ktdrej sktad wchodzqg wszystkie byty ozywione i
nieozywione, smiertelnicy jak i boskie istoty. Przedtuzona swiadomosc¢ kosmosu
tgczy nas wszystkich, obdarza kazdqg materie formq, sSwiadomosciq i
doswiadczeniem. Mysle, ze mozemy pomoc ludziom zaciesni¢ ponownie wiezi

z kosmosem.”

Zgodnie z wymogiem recenzji powinnam odnies¢ sie do praktycznej
czesci doktoratu, ktérg - jak wynika z dotgczonego opisu — bedzie
performatywne wcielenie sie w posta¢ WETMIWILD, wieniczace jej
dotychczasowe poszukiwania. Wobec niemoznosci oceny dziatan, ktore
odbedg sie podczas obrony doktoratu pozostaje mi wierzy¢, iz konfrontacja
z przywotang z przesztosci Rusatkg bedzie czyms wiecej niz tylko i wytgcznie
kolejnym artystycznym wydarzeniem, wypetniajgcym przestrzen zarowno
realng jak i wirtualng. W tym momencie nasuwa mi sie ostatnia, domykajaca
recenzje refleksja, ktora dotyczy juz nie degradacji Srodowiska naturalnego, lecz
niekontrolowanej eksploatacji przestrzeni cyfrowych, w ktdrych bezcielesne

informacje i obrazy wymykaja sie spod kontroli niczym wszechobecne, zabdjcze



drobinki plastiku, kragzgce w naszych ciatach. Czy za jakis przyjdzie nam

zmierzyc sie z kolejng katastrofg?

KONKLUZJA

Rozprawa doktorska pani mgr Justyny Gérowskiej i powigzana z nig cze$é
praktyczna stanowig niezwykle ciekawg i oryginalng propozycje sztuki
angazujacej sie w globalny dyskurs zwigzany ze swiatowym kryzysem
ekologicznym, ktdry stat sie dla gatunku ludzkiego realnym zagrozeniem.
Budowana konsekwentnie i za posrednictwem réznorodnych mediow
koncepcja przenikania do cyfrowego swiata kolejnych inkarnacji poganskiej
Rusatki odstania duzg wrazliwos¢ zarowno na estetyczng forme przekazu jak
i Swiadomos$¢ edukacyjnego wymiaru sztuki, angazujgcej sie w procesy
zapobiegajgce destrukcji Srodowiska naturalnego, z wykorzystaniem

rozszerzonej rzeczywistosci, jako pola do komunikacji z odbiorca.

Wobec powyiszych stéw stwierdzam, iz przedtozona do recenzji praca
doktorska pani mgr Justyny Gérowskiej zatytutowana ,, WETMEWILD'S
AUGMENTED ADVENTURE” spetnia wymogi okreslone art. 13 ustawy z dnia
14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki i z petnym przekonaniem wnioskuje do Rady
Wydziatu Sztuki Mediow Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu o nadanie
pani mgr Justynie Gérowskiej tytutu doktora w dziedzinie sztuk plastycznych,

w dyscyplinie sztuki piekne.
Dr hab. Agata Michowska

Prof. AS w Szczecinie



