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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Agnieszki Rayss pt. ,,Do broni” sporzadzona w
zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia naukowego doktora w dyscyplinie
artystycznej sztuki projektowe
wszcezetym przez Rade Wydzialu Komunikacji Multimedialnej Uniwersytetu

Artystycznego w Poznaniu

Podstawowe dane personalne

Urodzona w 1969 roku mgr Agnieszka Rayss w latach 1990-1993 studiowata
historie sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie, nastepnie w latach
1994-1995 na Univeriste Paris IV Sorbonne i ponownie kontynuowala w latach
1995-1996 studia na Uniwersytecie Jagiellonskim, ukonczone dyplomem z historii
sztuki. W latach 2013-2017 odbyta studia doktoranckie na uniwersytecie Artystycznym w
Poznaniu. W miedzyczasie uczeszczala na kursy fotografii w Podyplomowym Studium
Laboratorium Reportazu Uniwersytetu Warszawskiego i Studium Fotografii Zwigzku
Polskich Artystow Fotografikéw w Warszawie. Od wielu lat prowadzi bogatg dziatalnos¢
artystyczna. Jest autorka kilkunastu wystaw indywidualnych, miedzy innymi: ,, American
Dream” (2008) w Vilnius Photo Circle Festival w Wilnie, , Woman about
Woman” (2009) w Kaunas Photo Days w Kownie, , Ziemia niczyja” (2014) na
Fotofestiwalu w Lodzi, , Koziorozec i inne obiekty” (2015) w Altonaer Museum w
Hamburgu, ,, T si¢ zaczyna koniec miast” (2016) na Miesigcu Fotografii w Bratystawie,
. Gdzie jest cialo” (2017) w Fundacji Archeologii Fotografii w Warszawie, ,, Ostatnia

rozmowa z akademikiem Sacharowem” (2018) w Bunkrze Sztuki na Miesigcu Fotografii



w Krakowie, ,, Wycinki” wspolnie z Magda Hueckel (2019) w Galerii Wizytujacej w
Warszawie. Brala udzial w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych. Miedzy innymi w:
Miedzynarodowym Biennale Sztuki w Pradze, ,, New Central Eastern European” (2009),
., Perception Meets Reality w Belgii” (2010), ,,Is (not)” w Galerii Klimy Bochenskiej w
Warszawie (2011), Help Earth Festival w Korei Potudniowej (2011), ,, Miejsce odlegle”
w Centrum Nauki Kopernik w Warszawie (2012), , Stand By” w Leica Gallery w
Warszawie (2013), ,, Sputnik The Collective” na Fotodoc, w Ultrechcie, (2014), ,,Lost
Territories Archive” w Centrum Sztuki Wspolczesnej w Warszawie (2016), na Festiwalu
Noorderlicht, Groningen (2017). Jej prace znajduja sie w kilku wydawnictwach
zbiorowych. Jest autorka indywidualnych publikacji: ,,7u si¢ zaczyna koniec
miast” (2015) 1 ,,American Dream” (2010). Dwukrotnie uzyskala stypendium Ministra
Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego (2013, 2017) oraz w 2007 roku stypendium
Funduszu Wyszehradzkiego w Bratystawie. Jest laureatkg kilku konkursow.
Najwazniejsze z nich to: Il nagroda w konkursie Grand Press Photo (2010 11 nagrody w
2012 1 2013), wyrdznienie w konkursie Picture of The Year Internacional (2010, 2011 1
2012), II nagroda w konkursie BZWBK Press Photo (2011). Jest wspotautorka filmu
. Grace of God” o relacjach zwierzat 1 ludzi (2014), nominowanym do nagrody na
festiwalu filmow dokumentalnych w Kopenhadze w 2015 roku.
Praca dydaktyczna i organizacyjna

Mgr Agnieszka Rayss jest wspotzalozycielkg stowarzyszemia Sputnik Photos
zalozonego w 2006 roku jako miedzynarodowy kolektyw skupiajacy fotografow
dokumentalnych z Europy Srodkowej i Wschodniej, ktorego czlonkowie sg laureatami
wielu migdzynarodowych nagroéd takich jak: World Press Photo czy Pictures of The Year.
Jako cztonek tego kolektywu wspotorganizowata wystawy na catym swiecie, publikujac
prace w miedzynarodowych magazynach fotograficznych i prezentujgc je na festiwalach
fotografii. Jest wspolorganizatorka warsztatow 1 udziela licznych konsultacji z zakresu
fotografii. W ramach dzialalnoéci stowarzyszenia prowadzi od 2012 roku roczne
warsztaty pod nazwa ,,Program mentorski”, dotyczace fotografii dokumentalnej. Od 2015
roku prowadzi rowniez warsztaty pod nazwa ,.Fotografia w dzialaniu” dla studentow

kierunku ,,Animacja kultury” w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego



a od 2016 zajecia z fotografii dokumentalnej dla studentow 2 roku Warszawskiej Szkoty
Fotografii. W latach 2015-2016 prowadzifa zajecia z fotografii dokumentalnej dla
studentow Akademu Fotografii w Biatymstoku.
Ocena dorobku artystycznego

Poczatkowe zwigzki z fotografig mgr Agnieszki Rayss to fotoreportaz, ktory w
interesujacy sposob przeksztalcit sie pozniej w diugoterminowe projekty dokumentalne.
Pierwszym waznym, z mojego punktu widzenia, zestawem fotografii byl materiat
dotyczacy transformacji kulturalnej w Europie Srodkowo Wschodniej. Prace z tego cyklu
powstawaly w latach 2005-2010 i zaistnialy na indywidualnej wystawie 1 w postaci
autorskiego albumu pt.,,American Dream”. Jest to fotograficzna opowies¢ o
dziewczecych marzeniach o pieknie, slawie 1 pieniadzach w skomercjalizowanych
spoleczefistwach krajow bylego Ukladu Warszawskiego. Najwazniejsza cechg jaka udato
si¢ autorce przekazaé, to zwrdcenie uwagi na zatracanie w pogoni za zachodnimi
wzorcami roznic narodowosciowych. Fotografka stanela w pozycji swiadka czasow, w
ktorych zyje a ktorych cechg jest ksztattowanie sie kultury przez procesy globalizacii,
prowadzgce do upodabniania si¢ pewnych elementow kulturowych. W pogoni za
pieknem, podstawowa ideg stat si¢ kult ciala pokazany w tym cyklu 1 w nastepnej seri
fotografii zatytulowanej ,, Pigkne ciala”, stanowiacej zestaw portretow zawodnikow 1
zawodniczek turniejow kulturystyki i fitness. Po raz kolejny problematyka ciata stafa sie
obecna w cyklu portretow dziataczek feministycznego ruchu FEMEN na Ukrainie.
Wyrdznienia 1 nagrody, ktore uzyskala autorka za te fotografie miedzy nnymi w
prestizowym amerykanskim konkursie fotografii prasowe) (Picture of The Year
Internacional) poswiadczaja o wysokiej randze tych realizacji. O ile jej wczesne prace
wpisuja sie w konwencje fotodziennikarska, to kolejne realizacje autorki odnosza si¢
moim zdaniem do tradycji bliskiej brytyjskiej fotografii dokumentalne; lat 80tych XX
wieku. Zaliczytbym do nich cykl o geotermicznych zrodiach w Islandu pt. ,, Earth Bleeds
Water” powstaly w ramach wystawy 1 ksigzki pt. Is (not)”, zestaw o weterankach II
wojny $wiatowe] na Biatorusi pt. ,./ Reminisce and Cry for Life” czy cykl zdje¢
wykonanych jako czes¢ wspolnego projektu kolektywu Sputnik Photos pt. .Lost

Territories” zrealizowanego w bylych republikach Zwigzku Radzieckiego. W pracach



tych autorka odeszta od koncepcji dokumentu spotecznego, coraz bardziej kladac nacisk
na pojedyncze fotografie oparte o specyficzny nasycony swoista wizualnoscia kadr.
Szczegodlnie widoczne staje sie to w cyklu pt. ,, 7 zaczyna si¢ koniec miast”, w ktérym
penetruje industrialne obrzeza miasta czyli ich zaplecze. Kadry sg oszczedne z
efektownym wykorzystaniem specyficznego dla réznej pory dnia oswietlenia, swiadczace
o swiadomosci roli fotograficznej formy zdjecia. Wazne jest tu nie tylko to, co jest
przedstawione ale, w jaki sposob jest to pokazane. W zalozeniu prace te mialy od
poczatku stanowi¢ materiat do ksigzki, ktora ostatecznie sama w sobie stanowi osobng
wizualng opowiesc. Innym waznym aspektem tworczosci Agnieszki Rayss jest tgczenie
wlasnych zdje¢ z fotografiami archiwalnymi. To dziatanie w przekonywujacy sposob
zaistnialo w projekcie pt. ,, Ostatnia rozmowa z akademikiem Sacharowem ”. Projekt jest
wizualnym esejem o czynnym w latach 1949-1989 poligonie nuklearnym w
Kazachstanie, gdzie przeprowadzono kilkaset testow nuklearnych. Na catos¢ skladajg sie
glownie zdjecia odszukane w archiwach muzedw 1 osrodkach naukowych zwigzanych z
tym poligonem. Tym samym autorka staneta w rzedzie z tworcami, ktérzy reinterpretujac
archiwalne fotografie tworza poglebiong refleksje nad historig. Kolejnym waznym
wyrdznikiem tworczosci autorki jest budowanie wizualnego przekazu w oparciu o
poznanie naukowe. Moge odwolac sie tu do tworzonego od 2015 roku cyklu zdje¢ pt.
. Gdzie jest cialo”, na ktory skladaja sie fotografie obiektow z kolekcji instytutow
medycznych: modele anatomiczne, pomoce dydaktyczne, woskowe odlewy 1 inne
preparaty. Pojedyncze zdjecia staja sie czyms wiecej niz tylko naukowsg dokumentacja.
Wyizolowanie przedmiotu z kontekstu otoczenia stwarza mozliwos¢ indywidualnych
interpretacji. Ostatni zestaw prac jaki chcialem przywola¢ jest jednoczesnie zapowiedzig
problemu, ktory stat u podstaw projektu skiadajgcego sie na przewod doktorski. Chodzi o
cykl fotografii inspirowany stynnym zdjeciem Roberta Capy pt. ,.Padajgcy republikanin’
z hiszpanskie; wojny domowej z 1936 roku. Gest umierajacego zotnierza zostal przez
autorke potraktowany jako akt performatywny, odtworzony w serii studyjnych
inscenizowanych fotografii wpisujacych sie w antropologiczna typologie przedstawien
wyobrazen 1 gestow zwigzanych z wojowaniem. Prace te mozna rowniez odczytywac

jako glos w dyskusji wokot zdjecia Capy, ktoéra toczyla si¢ po $mierci fotografa w



zwigzku z wypowiedziami, 1z zdjecie to nie przedstawia reporterskiego ujecia $mierct a
autor wykorzystat ujecie potykajacego sie zotnierza, zmieniajac poprzez podpis wymowe
fotografii. Oczywiscie z samego zdjecia nie jesteSmy w stanie odczyta¢ czy zolnierz
zostat zastrzelony, czy sie posliznagt. Ta niepewnos¢ przedstawianego wydarzenia
stanowi istote twierdzenia, ze fotografia sama w sobie nie nosi znaczen 1 ze znaczenia te
do fotografii doktadamy. Wydaje sig, ze ta refleksja stanow1 o$ twoércze) dzialalnosci
autorki. Jednoczesnie jest to zapowiedz zainteresowan fotografia inscenizowana.
Ocena pracy doktorskiej

Kluczem do interpretacji artystycznego projektu Agnieszki Rayss, pt. ,, Do broni”
jest zrozumienie celu dokonanego przez autorke przesunigcia immanentnej cechy
fotografii jaka jest jej funkcja dokumentalna w strone fotografii inscenizowane;.
Pomocne jest tu odniesienie jej tworczosci do, jak sama to zreszta deklaruje, prac
Kanadyjczyka Jeffa Walla 1 Francuza Luca Delahaye'a. Obydwaj artysct zamienili zdj¢cia
wojenne w malarskie fotografie o niepokojacej mocy oddzialywania oparte na
wykorzystywaniu duzego formatu zdjecia i1 stworzeniu swoistego dystansu z
wykorzystaniem fotomontazowych strategii powodujacych przejscie od $wiata
fotoreportazu do swiata idei sztuki. Luc Delahaye swoimi pracami zadaje pytania o to, co
si¢ dzieje z obrazami ludzkiego cierpienia, kiedy opuszczajg famy prasy aby zaistnie¢ na
$cianach galerii. Agnieszka Rayss w swojej pracy doktorskiej zainteresowana jest
rekonstrukcjami wydarzen historycznych dos¢ powszechnie obecnymi w naszej
rzeczywistosci, zadajac pytania o obecno$¢ armii 1 wojny w naszej kulturze, ale rowniez
o istote przeistaczania si¢ indywidualne] pamieci w pamiec zbiorows. Idac tropem
wlasnych przemyslen zawartych w teoretycznej dysertacji nad utrwalaniem wizerunku
scen wojennych autorka w sposob oryginalny odwotuje si¢ do  Atlasu obrazow
Mnemosyne, niemieckiego historyka sztuki 1 kultury Aby'ego Warburga, ktory zebral w
postaci plansz zestawy wizualne skladajace sie z reprodukcji rozmaitych dziel sztuki
starozytnej 1 nowozytnej, dokumentow historycznych, obrazujacych poprzez ich
wzajemne relacje przemiany réznych symbolicznych pojec. Mozna powiedziec, ze ,,Atlas
Mnemosyne zostal stworzony jako narzedzie badania obrazéw rowniez za pomoca

obrazéw”1 a odnoszac si¢ do pracy Agnieszki Rayss moge powiedzie¢, ze zostaly



stworzone jako narzedzie do badania fotografii za pomocg fotografii. Relacje pomiedzy
obrazami zawartymi w dziele Wartburga a szczego6lnie w odniesieniu do wprowadzonego
przez niego terminu Nachleben oznaczajacego przetrwanie, zainspirowaly autorke do
wiasnej analizy dziatan rekonstruktoréw 1 wytwarzanych przez nich obrazow. Znalazlo to
miejsce, szczegolnie w kontek$cie kolejnego terminu uklutego przez Warburga pod
nazwa Pathosformel, dotyczacego prob zapisu artefaktu poprzez patetyczny jezyk
gestow, charakterystyczne sposoby ulozenia ciata, mimike, drapowanie tkaniny itp.,
obecnych w licznych dzietach sztuki. Odtwarzanie sceny ze zdjecia nawigzuje do czesto
obecnych w fotografii dokumentujacej historyczne inscenizacje tzw. fotografii sylwetek,
w ktorych autorzy odgrywaja role postact z inspirujacych ich zdje¢. Przyjeta przez
autorke anty-reportazowa postawa, krazaca wokot zbrojnych konfliktow, jest
charakterystyczna dla prac, ktore dotycza miejsc wydarzen, ktore juz si¢ odbyly. Fotograf
nie jest tu S$wiadkiem okreslonych wydarzen lecz glosicielem tego co po tych
wydarzeniach pozostaje w naszej pamigci. Estetyczna jakos¢ tych prac zbliza je do tzw.
tableau, czyli fotografii zaaranzowanej w dramatyczny 1 malowniczy sposob.
Fotografowane postaci wydaja si¢ by¢ calkowicie nieSwiadome obecnosci widza 1
podobnie jak obraz malarski zostaly zaprojektowane po to aby wisie¢ na scianie. Cechy
te mozemy odnalez¢ w  czeSci artystycznego projektu autorki, cyklu fotografii pt.
. Krajobrazy z wojng”, na ktory skladaja sie: ,,Krajobraz z popasem”, , Krajobraz z
martwym zolnierzem”, , Krajobraz z eksplozjq i uciekajgcym zotnierzem”, , Krajobraz z
przejezdzajgcym czofgiem” 1, Przemarsz”. Prace zgodnie z przyjetym zalozeniem
fotografii inscenizowanej powstaly jako fotomontaz z wykorzystaniem dokumentalnych
zdje¢ autorki z historycznych rekonstrukcji, zdjec¢ krajobrazowych z wlasnego archiwum
1 pozyskanych z agencji stockowych. Jak twierdzi autorka: ,zabieg ten ma na celu
zmylenie widza 1 zadanie pytania o percepcje wojny 1 historii oraz o to, co sprawia ze
oceniamy prezentowane sceny jako prawdziwe”2. Istota tych fotografii jest jej narracyjny
charakter. W przeciwienstwie jednak do klasycznych wieloobrazowych prac narracyjnych
jak chociazby stynnych Foto-sekwencji Amerykanina Duane Michalsa, cecha fotografii
Agnieszki Rayss jest podobnie jak w przywolanych wczesniej pracach Walla 1

Delahaye'a, zamkniecie narracji w jednym zdjeciu. Jednocze$nie w przeciwienstwie do



wymienionych, fotografie autorki nie powstaja w studiu, lecz sa efektem postproducji
wykorzystujacej montaz cyfrowy. Jak pisze o tego typu zdjeciach krytyk Terry Barrentt:
ofotografie (takie) wykonane w zwyczajnej, realistycznej stylistyce wymagaja
szczegblnie uwaznej interpretacji. Wydajg sie tak naturalne, ze odnosi si¢ wrazenie, 12
powstaly same, jakby bez udziatu fotografa”3. Dlatego pomocne w ich interpretacji
bedzie tu odwolanie si¢ do tezy, 1z niewinne oko nie istnieje. Swod) stosunek do
interpretowanej rzeczywistosci Agnieszka Rayss dopowiada, przez wlaczenie do pracy
zestawu dokumentalnych slajdow pod nazwa , Parada”, oraz kluczowych dla calej
koncepcji pracy doktorskiej filmow. Na pokaz slajdow skiadajg si¢ wyszukane przez
autorke, komputerowo przetworzone, stop-klatki z filmow pokazujacych rézne parady,
np. kadry z dokumentalnego filmu Lem Rifenstahl ,, 7Triumf woli”, parad na Placu
Czerwonym i wspélczesnych defilad z okazji Dnia Wojska Polskiego. Zestawem tym,
cytujac autorke, odnosi sie ona krytycznie do militariow w ogole, do gestu paradowania 1
patrzenia na defilade 1 czesto afirmatywnego stosunku do dzialan wojennych. Istotng
cze$C artystycznego projektu, uzupelniajaca calo$¢ artystycznej refleksji stanowig
wspomniane filmy nakrecone podczas inscenizacji walk wrzesniowych z 1939 roku pod
Miawg, w Lomiankach pod Modlinem. W statycznym kadrze widzimy przemarsz
niedawnych wrogéw 1 ich ofiar, przegranych i zwyciezcow, zgodnie maszerujacych i
pozdrawiajgc widzow. Natomiast na dwoch innych projekcjach widzimy sfilmowana
eksplozje. Zwolnione tempo zarejestrowanego wybuchu zakloca percepcje¢ widza
przesuwajac odczytywanie obrazu w strone jego malowniczego aspektu. Artystycznym
zabiegiem scalajacym realizacje filmowe 1 fotografie w przekonywujaca catos¢ jest
wykorzystywanie przez autorke quasi dokumentalnej formy, pozwalajacej na
zdystansowanie sie od wiary w obiektywnosc¢ przekazu fotograficznego. Polaczenie zdjec
dokumentalnych z inscenizowanymi pozwala na zadanie pytanie o sposoby uzywania

obrazow do, jak to cytuje w swojej dysertacji, ,,produkeji mitu 1 jego funkcjonowania”.

Konkluzja

W konkluzji uwazam, iz wymienione osiggniecia artystyczne, pedagogiczne i



organizacyjne oraz wysoki poziom przedstawionej pracy, stanowiacej istotny wklad
w omawiang dyscypline sztuki, uzasadniaja moja rekomendacje skierowang do
Rady Wydzialu Komunikacji Multimedialnej Uniwersytetu Artystycznego w
Poznaniu o nadanie mgr Agnieszce Rayss stopnia doktora sztuki w dziedzinie

artystycznej sztuki projektowe.



