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Kandydatka:
Pani Agnieszka Rays, rocznik 1969, jest absolwentka historii sztuki na Uniwersytecie

Jagiellonskim, ktory ukonczyta w 1996 roku oraz studiow doktoranckich — 2013-1017 — na
Uniwersytet Artystycznym w Poznaniu. Poczatkowe zainteresowania fotografia wigzala
z fotoreportazem poszerzonym w pézniejszej dziatalnosci do fotografii dokumentalnej.
Jednak dotychczasowy jej dorobek eksploatuje obecny stan kulturowego funkcjonowania
fotografii w ikonosferze okreSlany stopniem utraconej autonomii! Rayss jest
wspotzatozycielka stowarzyszenia Sputnik Photos i w ramach jego aktywnosci realizowala
szereg projektow, ktore okreslic mozna dwoma cechami: ,,wieloletnie” i ,niefotograficzne”. ..
Powstawaly one czasem prze kilka lat, czesto jako dzialania grupowe i jedynie
wykorzystywaty fotografie jako wsparcie ilustracyjne w przedstawianiu problematyki
znacznie szerszej — spotecznej, kulturoznawczej, ekonomicznej, czy tez politycznej. Nalezy
podkresli¢, ze wiele sposrod tych projektow dotyczyly sytuacji poza Polska i prezentowane
byly poza granicami. W dorobku Kandydatki znajduje si¢ kilkanascie wystaw
indywidualnych i zbiorowych, w tym wiele zagranicznych. Jest tez autorka kilku albumow

ksiazkowych.



Pani Agnieszka Rays posiada rowniez doswiadczenie dydaktyczne, sa nimi warsztaty

1 zajgcia na m. in.: Uniwersytecie Warszawskim i w Warszawskiej Szkole Fotografii.

Praca doktorska.

Czesc teoretyczna pracy skiada si¢ ze wstepu, pigciu rozdzialow oraz z finalizujacej
calos¢ Bibliografii zawierajacej 37 pozycji, w tym strony www oraz, co nalezy podkresli¢,
pozycje obcojezyczne.

W krotkim, dwustronicowym wstepie Autorka klarownie prezentuje koncepcje tekstu,
opisujac zawarto$¢ poszczegolnych rozdziatow. (np.: [cyt.] ,,W pierwszym rozdziale
przedstawiam rozwoj i zrodta ruchu rekonstrukcyjnego, a takze nazewnictwo, charakterystyke
ruchu dzisiaj 1 literature, jaka na ten temat powstata” [wstep, str. 3])

Analogicznie prezentowane sg gléwne problemy rozdziatow 2, 3 i 4. Tak zrealizowana
we wstepie prezentacja tresci rozdzialow jest bardzo funkcjonalnym rozszerzeniem spisu
tresci, poniewaz staje si¢ ulatwieniem dla czytelnika dotarcia do szczegotow okreslajgcych
rol¢ postaci, znaczenie miejsc 1 daty wydarzen, a takze do zwrocenia uwagl na giéwne
pozycje bibliograficzne dotyczace przedstawionego obszaru tematycznego.

Rozdzial pierwszy ma w zasadzie charakter referencyjny wobec zardéwno historii, jak
i przemian zjawiska ruchow rekonstrukcyjnych. Autorka szczegotowo odnotowuje glowne
zmiany funkcjonowania «“uzytkowania historii”» w kulturze, a nawet w cywilizacji,
konstatujac stusznie, ze ,Zjawisko rekonstruowania wydarzen historycznych nie jest
nowoscia, a szczegdlnie nie jest niag odtwarzanie wojny. Wielkie zwycigstwa militarne
wladcoéw odtwarzano juz w czasach starozytnych”. (rozdz 1. str. 6) Rzeczywiscie, wiele jest
przestanek, czy wrgcz dowodow tego zjawiska, m. in. istnienie w czasach antycznych
(bow 180r n.e.), przywotal to David Franzoni, scenarzysta filmu Ridley’a Scotta Gladiator
(z2000r) jest tam sekwencja, kiedy gladiatorzy na arenie odtwarzaja walki Rzymian
o Kartagine dziejace si¢ w 147 roku, a wiec juz wowczas po tylko trzydziestu latach od ich
zakonczenia... W innej perspektywie, historia spoteczno-polityczna kultywuje w roznych
formach ale ciagle trwajace jubileusze wydarzen militarnych o kluczowym znaczeniu dla
ludzkosci. Od bitwy pod Grunwaldem po rocznicg ladowania w Normandii.

Coz, historia nowozytna obfituje w tego typu wydarzenia, a jesli nie sg one
rzeczywista rekonstrukcja inscenizacyjng, to zostaja przekonwertowane do obszaru dziatan
symbolicznych czyli takze do domeny sztuki. Teatr, literatura, a zwlaszcza malarstwo

to dziedziny poprzez ktore rekonstrukcje staly sie sposobem uczestnictwa w kulturze faktow



historycznych. Juz we wstepie Autorka sygnalizuje, na gruncie polskim, istotng dla tych
zjawisk role malarstwa wzmiankujgc Jana Matejke i Jozefa Brandta. (wstep, str. 4)

Rozdzialy drugi i trzeci sg glébwna czescig dysertacji poswigcong zreferowaniu stanu
refleksji humanistycznej nad szeroko wpisanym w kontekst kulturowy, czy wrecz
cywilizacyjny, zjawiskiem dziatan rekonstrukcyjnych. Oprocz typowo kulturoznawczego
aspektu Autorka poszerza obszar rozwazan o ujecie socjologiczne. Analizuje referowane
stanowiska dotyczace niektorych zmian w naukach historycznych, ukonstytuowanie si¢
pamieci zbiorowej i rozwiniecie , polityki pamieci”. W catosci wydaje si¢ to by¢ zwigzane
z wytwarzaniem i funkcjonowaniem obrazu dziejow, ktory czasem przybiera posta¢ obrazu
obrazu.

Rozdzialy te, to najwazniejsze pod wzgledem merytorycznym czesci dysertacji.
Autorka referuje stan badan i humanistycznej refleksji nad zjawiskiem dokonujac szerokiego
przegladu stanowisk badaczy roznych opcji. Omawia poglady, zajmuje wobec nich wlasne
stanowisko i odsyla do referowanych zrodet autoréw polskich — m.in. M. Kuli,
K. Baranieckiej-Olszewskiej, M. Bogackiego, A. Burzynskiej, E. Domanskiej i innych.

Te gtownie wspolczesng panorame stanowisk polskich Autorka osadza na materiale
klasycznym jakim sg poglady powstate w latach 20-tych i 30-tych XX wieku na temat roli
i funkcji obrazu, ktore prezentowane byly przez Maurice’a Halbwachsa, oraz gléwne dla tych
zagadnien, rowniez z tego samego czasu, lecz w innej perspektywie, sformutowane przez Aby
Warburga opublikowane w pracy Atlas obrazow. Mnemosyne.

Pani Agnieszka Rayss dobrze porusza si¢ po omawianych tekstach, m.in. wlasciwie
akcentujgc klasyczne juz ustalenia Warburga. Tu zauwazy¢ nalezy, ze korzysta ze wsparcia
w analizie pogladow autora Mnemosyne, ktore uzyskuje z szerokiego zaplecza lekturowego
dotyczacego tej publikacji, m.in. sg to: T. Szerszen, Aby Warburg, nasz blizni; A. Lesniak,
Wstep do politycznej analizy atlasu Mnemosyne, K. Bojarska, Aby Warburg, na jakiego
zastuzylismy.

Sposob konstrukcji tych fragmentow i ich merytoryczna zawartos¢ S$wiadczg
o doglebnym opanowaniu przez autorke materiatu i naukowej umieje¢tnosci poruszania sig
po jego obszarach.

Rozdzial czwarty jest omowieniem wybiorczych przyktadoéw historycznego malarstwa
batalistycznego z XIX wieku — tu oczywistym materiatem jest tworczosc Jana Matejki i nieco
poézniejszego Jozefa Brandta cho¢ rdéwniez wspomniani zostaja i inni tworcy. Autorka

dysertacji juz we wstepie sygnalizowata powod wprowadzenia analizy ich osiagnig¢ — na



stronie 4 wstepu pisze: ,,(...) staram si¢ w ich kontekscie umiejscowiC obrazy, ktore sa
wynikiem dziatan rekonstruktoréw”. (Wstep, str. 4)

Zamiar zawarty w tej konstatacji jest nie tyle ryzykowny, co ze wzgledu
na potencjalna kontrowersyjnos¢, wymaga kilku uwag komentujacych. Ranga tworczosci
Matejki i jej miejsce w kulturze polskiej sa oczywiste. Kontekst w jakim Kandydatka
przywoluje malarstwo historyczne nie stanowi jednak podstawowego obszaru jego
funkcjonowania. Narodowo-patriotyczne, czy wrecz polityczne odczytywanie dominujac
w funkcjonowaniu tych obrazéw odsuwa na dalszy plan niezwykle istotng sfere otwartosci
wyobrazni autoréw 1 ich czesto niezwykle szczegétowa wiedze historyczng, a zagadnienia
warsztatowej maestrii tworcow praktycznie nie sa brane pod uwage. Na marginesie nalezy
dodac, ze sytuacja taka jest powszechna w szerszej, niz tylko polska, skali... Dziatania
rekonstrukcyjne w kontekscie malarstwa historycznego uruchamiaja, jakze czesto drazliwa,
sfere ,,autentycznosci”, by nie uzyc¢ okreslenia , prawdziwosci” obrazow, sfer¢ zbudowana
na ich ikonicznosci. Po doswiadczeniach estetyki semiologicznej z drugiej potowy XX wieku,
kwestia zastgpczos$ci, na zasadzie podobienstwa, obiektu przez jego ikoniczny obraz jest
czyms oczywistym. Do usankcjonowania tej maksymy przyczynila sie¢ w niematym stopniu
fotografia. Jednakze w kilkunastowiekowej historii malarstwa zagadnienie podobiefistwa
obiektu do jego przedstawienia obrazowego nie bylo gléwnym kryterium wartosciowania.
Tu powszechnie przytaczany przyklad malarstwa portretowego jest wihasciwg dygresja.
Michal Aniot, uwazat fizyczne podobienstwo do modela jako catkiem nieistotne. Twierdzit,
odpierajac zarzuty o braku podobienstwa w posagach Medyceuszow, ktore wyrzezbii,
ze po uplywie wiekow nikt 1 tak nie bedzie w stanie tego zweryfikowac! ,,«Za tysiac lat i tak
nikt nie bedzie znal réznicy». (...) Podobnie sadzono w XVIII wieku. «Ktéz dba o to,
czy dzieta van Dycka sa rzeczywistymi podobienstwami, czy nie? Zastuga podobienstwa zyje
krotko, prawdziwym jest zachwyt, jakim raczy nas pedzel i tworzy dzieto niesmiertelnym».
(Cyt. za: Sztaba Wojciech, Portret. Wszystko o..., W-wa 1976, s. 44.) Wracajac do Matejki,
tutez doswiadczamy takiej sytuacji... nie tylko jesli uwage skierujemy na malarstwo
batalistyczne 1 historyczne. Przeciez jego poczet krolow polskich w oryginale byt czarno-
biatymi rysunkami... Stworzyl je w ostatniej dekadzie XIX wieku, kontynuujac utrwalanie
polskich wiadcow po ponad stuletniej przerwie, bowiem w drugiej potowie XVIII wieku cykl
22 portretow krolow namalowal Marcello Bacciarelli. Doda¢ nalezy, ze za nast¢pne sto lat
po Matejce powstal nastepny poczet — w 2013 roku ukonczyl wspétczesne dzieto Waldemar
Swierzy... Wspomnie¢ trzeba, ze ci sami wiadcy, w portretach: Bacciarelli / Matejko /

Swierzy, to zupelnie inne w sensie ikonicznym postacie!



Powyzsza dygresje mozna uzasadnié nastepujacym uogolnieniem: portrety przekazuja
tylko czesé informacji o bohaterze i — to prawda — ,,deindywidualizuja” go mimo wszystko
w pewnym stopniu. Jednak konkretne cechy fizjonomiczne, ktore z uptywem czasu przestajq
mie¢ moc indywidualizujaca, poniewaz wraz z bohaterem i wizualng o nim pamigcia jemu
wspotczesnych, co oczywiscie przemija — przemija takze bezpowrotnie mozliwosc
weryfikacji podobiefistwa. Problem ten wystepuje w calym malarstwie realistycznym, choc¢
w przypadkach przedstawiajacych czlowieka tatwy jest do przeanalizowania. Konkluzja
z powyzszych uwag jest oczywista — ikoniczno$¢ sama w sobie nie wystarcza do wspierania
pamieci, nadto czgsto obrazy musza by¢ wspomagane opisami, by komplementarnie tworzy¢
sktadnik kultury pamieci. To m. in. dlatego w Atlasie obrazu jest olbrzymia liczba podpisow
i opisow, aby maksymalnie sfunkcjonalizowa¢ mnemosyne obrazow .

Powyzsza dygresja ukazuje wystepujacy nie tylko w obrazach rekonstrukcyjnych, lecz
takze, a moze zwlaszcza, w inscenizacjach rekonstrukcyjnych, problem autentycznosci.
Uzasadniona logicznie do bezsprzecznego przyjecia opinia Michata Aniofa jest, mozna
powiedzie¢, praktycznym wyznacznikiem tej problematyki. Z drugiej strony istnieje
koniecznos$¢ respektowania kulturowych nawarstwien, Kandydatka referuje je przytaczajac
opiniec Kamili Baranieckiej-Olszewskiej, ktora twierdzi, ze ,(...) rekonstrukcje to nosnik
pamieci (skoro ludzie odchodza i ginie pamig¢ komunikatywna, to trzeba ja zastgpi¢ jakimi$
nos$nikami — takimi jak muzea, pomniki czy archiwa. Baraniecka wpisuje rekonstrukcje
w szereg innych zjawisk, jak gry miejskiej, gry komputerowe, wystawy, dziatania muzealne,
programy telewizyjne, rosngcy ruch muzedéw prywatnych i podkresla, ze rekonstrukcje
historyczne to jeden z wielu fenomendéw doswiadczania historii we wspotczesnej kulturze,
ijeden z wielu no$nikéw pamieci”. (rozd. 2. str. 22) Powyzszy cytat wymaga uwagi
komentujgcej — wszystkie ,,nosniki pamieci”, ktére wylicza Baraniecka-Olszewska, bazuja na
obrazach a prawie wszystkie na obrazach ikonicznych... Podkresimy tu role fotografii!
Bowiem wspotczesnej kulturze nie wystarczaja stworzone w poczatkach XX wieku obrazowe
archiwa, nawet te o charakterze resume, jak to klasyfikuje Kandydatka w przypadku Aby’ego
Warburga: , «Mnemosyne» to rodzaj archiwum, zbior obrazéw ztozonych z obrazow (...)".
(Rozdz. 3, str. 26) Koncepcja ikonosfery, ktora przedstawit Mieczystaw Porgbski wydaje sig
wlasciwym komentarzem tych problemow. One istnialty w innym wymiarze takze w czasach
powstawania Atlasu obrazu, a takze juz wczesniej. Skrétowym komentarzem tego fenomenu
moze by¢ okreslenie trawestujace aforyzm przypisywany neokantystom — ,,rzecz nie istnieje
poza jej nazwa”, ktory Wittgenstein sformutowal dosadniej ,Granice mojego jezyka

sa granicami mojego S$wiata...”. Trawestacja w duchu Warburga brzmiataby: ,rzeczy



izjawiska w cywilizacji nie istnieja, jesli nie maja swoich obrazéw”, lub na gruncie
przedmiotowym niniejszego postepowania, bardziej dosadnie: ,rzeczy 1 zjawiska
w cywilizacji nie istnieja, jesli nie zostaly sfotografowane”... Jesli zostaly sfotografowane,
to nie tylko istniejg ale rowniez — jak chce Warburg — migruja tworzac wizualng baze wiedzy
o swiecie. Jednak jego koncepcja atlasu obrazu jako mnemosyne pomimo olbrzymiej liczby
podpiséw 1 opiséw, nie funkcjonalizuje maksymalnie obrazéw jako nosnikow pamieci
zbiorowej. Zawodzi (skrétowo okreslajac) ich dystrybucja, a wlasciwie jej brak... Koncepcja
global village pot wieku pozniej stawiata ten problem na gruncie socjologii kultury oraz
komunikacji masowej i mimo, ze Marshall Mcluhan dalej ja doskonalil eksploatujgc doktryne
przediuzenia czlowieka w teorii medidow, to globalny internet w praktyce udowodnit istnienie
zakresu dystrybucji informacji obrazowych, o jakim wcze$niej nikt nie marzyt. ..

Powyzej skrotowo zreferowane zagadnienia implikowane sa w trakcie lektury
dysertacji pani Agnieszki Rayss, co jest wartoscia wynikajaca z merytorycznej zawartosci
tekstu w jej autorskim opracowaniu.

Jego lektura stawia przed czytelnikiem wiele pytan, z ktorymi sam musi sobie
poradzi¢, pytan w rodzaju podtytutu ,,Czy mozna odtworzy¢ historie?” postawionego przez
autorke, na ktory takze nie ma jednoznacznej odpowiedzi. ..

Rozdziat 5 dysertacji: ,,«Do broni» — opis pracy artystycznej” jest, jak wskazuje jego
tytul, autorskim opisem projektu czesci praktycznej, zardbwno zamiaréw dotyczacych jego
uksztattowania, jak i uwag odnoszacych si¢ do poszczegolnych faz realizacji.

Gloéwna czescia projektu sa trzy filmy nakrecone podczas inscenizacji walk
wrzesniowych 1939 roku — pod Mtawa, w Lomiankach i pod Modlinem. Kandydatka stosuje
okreslenia filmy”, lecz wilasciwie nalezaloby uzy¢ nazwy ,wideo”. Uwaga niniejsza
ma charakter porzadkowy, uwzgledniajacy rezultaty refleksji humanistycznej nad
audiowizualnoscia kultury konca lat 90. XX wieku (J. Baudrillard, V. Flusser,
R. Kluszczynski) i dla dalszych rozwazan o pracach praktycznych nie ma znaczenia.
Tak wiec, zestaw prac wideo to: Parada (04:04), Eksplozje 1 (04:12), Eksplozje 2 (02:32).
Parada to standardowy zapis ,przemarszu” uczestnikow rekonstrukcji, zaréwno
wykonawcow, jak 1 widzow. Dwa pozostate wideo, to rejestracje autentycznych wybuchow
z wykorzystaniem efektu slow motion, skutkujacego odrealnieniem obrazu sfilmowanego
zjawiska.

Druga czes¢ pracy praktycznej to cykl fotografii, zatytulowany , Krajobrazy z wojna”,
ktéry sklada sig z pigciu wielkoformatowych barwnych obrazéw. Tu wazna uwaga dotyczaca

ich formy — jak informuje Autorka: ,Sa to montaze wykonane ze zdjeé, ktdre zrobitam



podczas rekonstrukcji, pejzazy z mojego archiwum i zdje¢ pochodzacych z agencji
stockowych”.

Dopelniajgca czes¢ trzecia projektu zawiera pokaz trzynastu slajdow, bedacych
przetworzonymi komputerowo stop-klatkami z rejestracji autentycznych parad. Tu Autorka
dokonuje zestawu wrecz historycznego: od kadréw z , Triumfu woli”, Leni Riefenstahl,
ponagrania z defilad na Placu Czerwonym w latach 50. i 70. oraz z warszawskich
przemarszdw z okazji Dnia Wojska Polskiego.

W calosci czesci praktycznej tatwo dostrzec dominacje dwu specyficznych cech
oryginalnych, choé¢ nie we wszystkich wystepuja one w réwnym nasileniu.

Pierwsza jest wielkoformatowos¢ prezentowanych obrazéow, druga zas stanowi
hybrydalnos¢ materiatu zrodtowego — zdjecia wiasne Autorki, fotomontaze komputerowe
z wykorzystaniem zdje¢ stockowych i stop-klatki filmowe i TV.

Wielozrodtowos¢ materialéow ikonicznych stanowigcych punkt wyjscia do kreacji
obrazu finalnego jest wspotczesnie dos¢ czestym zabiegiem, zwlaszcza gdy uwzglednimy
wizualno$¢ telewizji, internetu, prasy ilustrowanej, komiksow, gier komputerowych, itp.,
zastrzegajac jednoczesnie pewne odstgpstwa, by nie okresli¢ tego procesu, jako petnej negacji
klasycznie rozumianej dokumentalnosci fotografii.

Dominujgca wlasciwos¢ fotografii, jaka przez dziesigciolecia bylo poswiadczanie
obrazem na zdjeciu realnosci istnienia sfotografowanego obiektu zostata w postmedialnej
kulturze kompletnie ostabiona. Nie tylko z powodu utraconej aury wiarygodnosci jako skutku
rozwoju technologii cyfrowych, lecz takze =z powodu konwergencji medidw,
ktora spowodowata ich hybrydyzacje i zatarcie granic gatunkowych. Obecnie obraz ikoniczny
jest po prostu obrazem, jego przedmiotowos¢ formy podawczej nie ma znaczenia, jego
warstwa wizualna — jak wieszczyl Baudrillard — jest czesto doskonata kopia nie majacg swego
oryginatu... Od dawna bowiem, bo od drugiej potowy XIX wieku obraz zaczal byc
traktowany nie jako kopia, lecz jako model rzeczywistosci, nastapito to nie tylko jako skutek
przetomu impresjonistycznego... Wsparciem takiej konstatacji jest opinia Rudolfa Amheima,
ktory w Mysleniu wzrokowym glosit:  Dopiero od czasow impresjonistow teoria estetyczna
zaczela przyjmowaé do wiadomosci poglad, ze tre$¢ obrazu jest raczej wytworem umystu
niz miejscem, w ktorym przechowuje sie kopie obiektow fizycznych”. A obraz jako nos$nik
pamieci? Coz, Matejko wymyslat portrety krolow, amerykanie mieli lepiej — oni namalowali
pierwszych o$miu prezydentdw, ktdrzy pozowali do portretow, reszt¢ majg na fotografiach. ..
i jaka to jest pamiec? Oparta na do$wiadczeniach naocznych nie istnieje, bo ludzie nie zyja

wiecznie, a na fotografiach jest zmitologizowana przez Bazina jako czas zabalsamowany...



Prace praktyczne Kandydatki w ich wieloZrodlowosci poswiadczajg, ze jest ona swiadoma
tych uwarunkowan w swobodzie poruszania si¢ po dostepnych zrodtach obrazow.
Dodatkowym kontekstem, cho¢ oryginalnie innymi ideami uksztalttowanym, jest kojarzenie
takiej dziatalno$ci zarowno z found foottage jak 1 elementami archeologii fotografii, w catosci
jednak ma to znaczenie marginalne. Dystansujac si¢ do omawianych przypadkow Autorka
pisze: ,(...) mamy do czynienia z kolejng rekonstrukcja badz imitacja przesztosci.
Fotografowanie «sylwetek», w czym specjalizuja si¢ niektorzy fotografowie zwigzani
z grupami rekonstrukcyjnymi (jak np. Grzegorz Antoszek, historyk z Lublina ), jeszcze
bardziej wikla nas w tym procesie, bo nie wiemy, kto jest uwieczniony na fotografiach,

partyzant z Lubelszczyzny z lat 40. — czy «sylwetka» partyzanta”. (str. 44)

Polscy partyzanci antykomunistycani. Lubetskie 1945, fot. Grzegorz Antoszek

Tu nalezy watpliwosci Autorki wzmocni¢ — partyzant z lewej strony zdjecia trzyma
pistolet maszynowy AK 47, bron, ktorej nie byto w 1945 roku. ..

Cecha druga, jak =zostalo to wspomniane powyzej, wielkoformatowosc
prezentowanych obrazow jest nawigzaniem Kandydatki do wspolczesne) praktyki
artystycznej, jako swego rodzaju punktu odniesienia. Omawia ona w tekscie 1 umieszcza
reprodukcje prac Jeffa Walla i Luca Delahaye’a, przedstawiajacych przedmiotowa tematyke.
Problem wielkoformatowej fotografii jest wspoélczesnie znacznie szerszy, niz obrazy
rekonstrukcyjne 1 realne z dzialan wojennych. Wielkoformatowa fotografia wspolczesnie
nie jest juz czyms$ rzadkim, zwlaszcza po upowszechnieniu si¢ utatwien technologicznych
bedacych konsekwencja wydrukow, ktore zastapily powigkszenia. Dzi§ wymiary np. ponad
trzy metry na prawie dwa jakie stosuje m.in. Andreas Gursky, czy tez inni przedstawiciele
Szkoty Diusseldorfskiej funkcjonujg w galeryjnych obiegach jako ,,standard”.

Wielkoformatowe obrazy — w poszczegolnych czesciach pracy praktyczne) -
w odbiorze na wystawie stanowig bardzo silne ,0saczenie wizualne”, bardzo istotnie
ksztattujace ich odbior. Oddzialywanie wielkiego formatu obrazu o indeksalnym charakterze
dawno odkryto dla potrzeb filmu, odkryto i do dzis$ jest stosowane. Fenomen psychologiczny
wielkiego ekranu percypowanego w ciemnej sali zostal wielokrotnie 1 dokladnie

zanalizowany i opisany. Podkresli¢ nalezy staly element w tych opisach — realizm obrazu



filmowego, ktory generowany jest przez jego indeksalnos¢ wzgledem rzeczywistosci.
Fotografia wielkoformatowa o indeksalnym charakterze, wystawiana w galeriach
wykorzystuje mechanizm psychologiczny blizniaczy do wystgpujacego w kinowej sali.
Wielki format obrazu nie jest jednak ,wynalazkiem” kina, wystarczy zwroci¢ uwage
na wymiary obrazéw z tzw. malarstwa historycznego, cho¢ nie tylko. Oto kilka przykladow:

Poddanie Bredy — Diego Velazquez — 307 x 367 ¢m,

Straz nocna — Rembrandt Harmenszoon van Rijn — 379,5 x 453,5 cm,

Rozstrzelanie powstaficow madryckich — Francisco Goya — 268 x 347 c¢m,

Zdjecie z krzyza — Peter Paul Rubens — 462 x 341 cm,
$wiadczacych, ze w zastosowanych formatach m. in. stosowana byta ponadnaturalna skala
wielkos$ci postaci ludzkich. ..

Wielkoformatowe zdjecia i wielkoformatowe projekcje to bardzo wazna 1 wartosciowa
cecha obrazéw pani Rayss mimo, ze nie uprawia ona fotografii klasycznej, czyli nie holduje
tzw. estetyce fiapowskiej, ktorej zasady faworyzowaly pojedyncze zdjecie jako skonczony
i samowystarczalny artefakt fotograficzny. Nie chodzi tu takze o szeroko rozumiany gatunek
reportazu nie tylko w stylu tak spektakularnie uprawianym przez fotografow agencji
Magnum.

Kandydatka wykorzystuje zdjecia fotograficzne w projektach o szerszym i nawet
nieznacznie tylko fotograficznym charakterze. Nie ma w nich roli fotografii jako
indeksalnego Swiadectwa na istnienie obiektu. Projekty te maja kulturoznawcze, czy wrecz
cywilizacyjne przestanie.

Whniosek finalny z calosci opracowanej dysertacji komplementarnie wspieranej
pracami praktycznymi Kandydatka formutuje wewnatrz tekstu. ,Jestem otoczona obrazami
wojny, chociaz przed praca z rekonstruktorami sama jej nie do$wiadczytam. W jaki sposob
traktowa¢ wizualna sfere inscenizacji rekonstrukcyjnych, czy jako performans, jak chce
Rebecca Schneider, czy moze jako doswiadczenie historii wedlug Kamili Baranieckiej-
Olszewskiej? Czy na polu bitwy pod Miawa, obsypana pylem, czujac spalenizng pozaru,
ogladam czy do$wiadczam, a moze juz uczestnicze? Jesli ogladam — na co wilasciwie patrze,
czyimi oczami i kto wytworzyl ogladane obrazy? Czy rekonstruktor i publicznos¢, z zewnatrz
i wewnatrz inscenizacji widza to samo? Gdzie tkwia zrodta obrazéw wojny, ktore widze
po raz pierwszy i po raz setny w tym samym momencie?” (Rozdz 4, str. 37) Tekst powyzszy
nie jest odpowiedzig na pytanie zawarte w podtytule: ,,Czy mozna odtworzy¢ historig?”
i moze to jest wlasciwy wniosek koficowy — nie mozna stwierdzi¢ czy mozna odtworzy¢

historie... i dodajmy: dobrze byloby aby ona sama tez si¢ nie odtwarzata. ..



Po zapoznaniu si¢ z dostarczong dokumentacjg dotyczacg dorobku Kandydatki
oraz z przedtozonym dzielem przewodowym Do broni. Czy mozna odiworzy¢ historie?,
stwierdzam, Ze pani magister Agnieszka Rayss spelnita wszelkie wymogi stawiane
w procedurze postgpowania awansowego o nadanie stopnia doktora.

Prosze wysoka Rade Wydziatu Sztuki Mediow Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
o dalsze procedowanie 1 nadanie pani Agnieszce Rayss stopnia doktora w dziedzinie sztuk

plastycznych, w dyscyplinie sztuki projektowe.
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