Gdansk 17. 06. 2019.

Dr hab. Robert Kaja, prof. ASP
Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku
Wydziat Rzezby i Intermediow

Oceny dorobku artystycznego oraz rozprawy doktorskiej mgr Lukasza
Gruszczynskiego sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim w
dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne,
wszczetym przez Rade Wydziatu Rzezby UA w Poznaniu.

Sylwetka doktoranta

Mgr tukasz Gruszczyniski urodzit sie w 1982 r. w Stupcy. W 2011 r. ukonczyt studia
magisterskie na Wydziale Edukacji Artystycznej Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu.

Po dyplomie brat udziat w szesciu wystawach indywidualnych i dwudziestu trzech
zbiorowych w kraju i za granicg (Litwa, Ukraina, Tajlandia). Jest aktywnym
organizatorem wystaw, koordynuje wiele przedsiewzieé artystycznych, jest czestym
uczestnikiem pleneréw oraz autorem warsztatéw twoérczych.

W latach 2009-2013 wspdlnie z grupg Teatrkomplex wykonat akcje teatralne oraz
performance w Polsce, Niemczech i Szwajcarii. Na uwage zastuguje rowniez udziat
w konferencjach np. Drewno - tradycyjnie nowoczesne, semjnarium naukowe
z okazji 65 - lecia Instytutu Technologii Drewna, wyktad pt. Kulturowa Predkosé
Drewna, Kolegium Rungego, Uniwersytet Przyrodniczy, Poznan

Aktywnie dziata ze studentami w trakcie pleneréw i projektow organizowanych czesto
we wspotpracy z zewnetrznymi interesariuszami, co niewatpliwie jest bardzo cenne
dla macierzystego wydziatu.

Obecnie pracuje na stanowisku asystenta w VIII Pracowni Rzezby na Wydziale
Rzezby i Dziatan Przestrzennych Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.



Ocena czesci artystycznej rozprawy doktorskiej

tukasz Gruszczynski reprezentuje podejécie do rzezby wywodzace sie z tradycji
doskonalenia warsztatu, w jego przypadku jest to obrobka drewna. Mysle ze takie
podejscie do sztuki, ktore jeszcze w renesansie bylo oczywiste, gdzie sztuke
(za Grekami) sytuowano pod pojeciem ,techne” blizej rzemiosta, jednoczesnie
windowato to mozliwosci warsztatowe wyksztatconego w tym duchu rzezbiarza na
niewyobrazalny obecnie poziom. W przypadku doktoranta wpisanie sie w ta tradycje
daje niezwykte, oryginalne efekty zwilaszcza ze tukasz Gruszczynski $wietnie
porusza si¢ w technologii obrobki drewna przy uzyciu wspéiczesnych narzedzi i w
sposéb wspotczesny podchodzi do materii drzewa, wtaénie drzewa nie drewna. Ten
aspekt, ze kawatek drewna, ktory kazdy z nas miat kiedy$ w reku lub czut pod
stopami, zanim stat sig¢ surowcem (stolarskim czy budowlanym), stat sie tym
kawatkiem drewna zyt, byt rosngca roztozysta lipa, sosng, czy bukiem. Doktorant
eksploruje tq zaleznos¢ poprzez prosty zabieg, polegajacy na tym ze ,surowiec” —
materi¢ rzezbiarska, ktora si¢ zajmuje, czyli drewno pozostawia nie tylko
w naturalnym $rodowisku, czyli w lesie (parku) ale nie narusza (w znaczacej czesci)
takze struktury, tkanki, samego drzewa, ktére pozostaje osadzone w swoim
srodowisku jako roslina z systemem korzeniowym, czytelnym pniem, gateziami.
Interwencja artysty polega na bardzo przemyslanej (zeby nie powiedzie¢ wyliczonej)
ingerencji w materi¢ obumartego (ale wciaz bedacego integralng czescia lasu)
drzewa poprzez nacigcie pnia na pewnym odcinku wprowadzajacym linie pionowe
lub poziome i idealnie gtadka, perfekcyjnie wycieta powierzchnie w organicznym
ksztatcie drzewa. W calym bogactwie ksztattbw i poplatanych form
charakterystycznych dla $rodowiska naturalnego nagle pojawiaja sie idealnie
wyprowadzone elementy geometrii — piony lub poziomy w zaleznosci od okolicznosci
zwigzanych z potozeniem wybranego drzewa. Wprowadza to dojmujace wrazenie
sztucznosci ktére jest niejako konstytutywnie, czy wrecz semantycznie zwigzane
z pojeciem sztuka. W tym wypadku wprowadza to bardzo ostrg granice miedzy
pojeciami kultura — natura. Wywotuje refleksje nad autonomig rosliny, drzewa, ktére
ma stac sie tworzywem — zmieni¢ swojg range poprzez wyniesiénie do roli dzieta
sztuki. wytworu kultury ptacac cene swoim okaleczeniem, (pewnie dla tego autor
uzywa tylko martwe egzemplarze). Wazna jest tez krucho$é¢ tego wyniesienia, co
z pewnoscig ujawnia sig po uplywie kilku miesiecy trwania kazdego
z ,dendroobiektéw”. Na uwage tutaj zastuguje perfekcyjne wykonanie zamierzonych
interwencji przy uzyciu profesjonalnego sprzetu, uzyskane efekty wprowadzonych
idealnych powierzchni odsfaniajacych drzemiaca w kazdym z drzew urode
naturalnego surowca, ktérym bardzo czesto sie staja. Przywodzi mi to na my$| zabieg
wioskiego rzezbiarza Giuseppe Penone, ktory w latach 90-tych XX w. dziatat niejako
w przeciwnym kierunku (obecnie prezentuje interwencje poniekad zblizone
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do dziatan £.G. cho¢ z pewnoscig nie jest tak ortodoksyjny) — brat belke ze starego
stropu lub dachu budynku, nastgpnie obrabiat ja w taki sposéb wzdiuz stojow aby
odstoni¢ kawatek mtodego pnia drzewa, ktérym ta belka kiedy$ byta zanim stata sie
,dorostym drzewem”, a nastgpnie postuzyta za materiat dla ciesli. Idac narzedziem
wzdtuz jednego ze stojow drzewa, wydobywajac ,po drodze” z sekéw gatazki,
konczyt na pozostawionej czesci belki jako podstawie, pokazujac catg historie
zachodzacych proceséw biologicznych i kulturowych ktérym zostato poddane
drzewo. W ten spos6b powstat przejmujacy obiekt, nie mniej jest to typowy obiekt
galeryjny, niejako pozbawiony (wydziedziczony ze swego) przypisanego miejsca.
W przypadku tukasza Gruszczyriskiego walorem jest wiasnie integralno$é obiektu
z miejscem, a takze zwigzana z tym czasowo$¢, przemijalno$é zjawiska. Wyijscie
z przestrzeni galerii na teren nieprzyjazny dla sztuki, ktéra staje sie tutaj jakims
ciatlem obcym, moze nawet niechcianym, rodzi bardzo ciekawe konotacje
i interpretacje, a przy okazji jest zjawiskowe plastycznie. To ,wyjécie do lasu”
przywotuje jeszcze inng prace, rzezbe Hansa Arpa, w ktorej frapujgcy jest juz sam
tytut ,Rzezba do zgubienia w lesie”, tumaczony takze ,Rzezba, ktérg nalezy zgubié
w lesie”. Mysle ze co$ z dadaistycznej idei odnajdujemy zwtaszcza w galeryjnych
projektach tukasza Gruszczynskiego, tak jak u dadaistow sa w pét drogi miedzy
przedmiotem a dzietem sztuki — rzecza, a artefaktem oraz posiadajg ta sama
irracjonalno$¢ z pozoru oczywistych, nadawanych obiektom tytutéw. Tu pomaga
doktorantowi perfekcyjnie opanowany warsztat dzieki ktéremu powstate obiekty nie
majg nic z prowizorycznosci (to samo z catg pewnoscia powiemy o pracach H. Arpa),
a dzieki temu ze powstaty ,na powaznie” tworzac jednoczesnie sytuacje, ktorg wielu
moze uzna¢ za niepowazna, tworzg bardzo intrygujacy dadaistyczny ,zgrzyt
poznawczy” pewne zachwianie stereotypu postrzegania i umiejscowienia dziatan
artysty. Dotyczy to zwtaszcza samego doktoratu w czesci artystycznej. Istotny jest
takze sam proces powstawania obiektu, gdzie $wiadome ingerowanie w tu i teraz
drzewa wigze si¢ z pewnego rodzaju happeningiem nazywanym przez doktoranta
dendroperformance’'m. Dla autora sama procedura uzyskiwania pozwolenia na
wykonanie ,pracy” w lesie, nastepnie dziatanie w wyznaczonym miejscu i czasie oraz
finalny efekt i zakoriczenie akcji poprzez mp. spalenie pozostatosci po pracy tworzy
pewien szamanski rytuat a’ la Joseph Beuys. Natomiast wykonywane przez tukasza
Gruszczynskiego prace przeznaczone do funkcjonowania w galeriach, sg réwnie
jesli nie bardziej perfekcyjnie wykonane (skala jest zasadniczo mniejsza) za$ lokuja
sig w odbiorze i charakterze jako obiekty z pogranicza design'u i rzezby —
ekskluzywnego wzornictwa i sztuki. W tych dziataniach przebija biegto$¢ w obrébce
drewna, znajomo$¢ specyficznych wlaéciwosci materiatu i irracjonalnosé
przewidzianej (patrz tytuty) funkcji. Z drugiej strony autor podkres$la pochodzenie
swoich wytworéw — materiat zostat pozyskany w trakcie obrobki drzew we wczesniej
omawianych projektach - interwencjach w tkanke drzew stanowigcych czesé lasu.
Zatem to co zostato odjete w trakcie pracy nad drzewem w czasie akcji wycinania np.
prostokatnego otworu w pniu jesionu zostato pdzniej wykorzystane jako materiat
do omawianych obiektéw. To bardzo rzetelne podej$cie autora, Witostaw Czerwonka
nazywat je ekonomig gestu.
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Ocena czesci teoretycznej rozprawy doktorskiej

Praca teoretyczna jest szczegotowym opisem — sprawozdaniem z przeprowadzonych
przez doktoranta interwencji w drzewostan wybranych miejsc. tukasz Gruszczyriski
drobiazgowo opisuje procedure uzyskiwania pozwolen na planowane akcje,
zamieszcza tez skany stosownych dokumentéw, dla lepszego wprowadzenia
w specyfike podjetych zadan postuguje sie stownictwem specjalistycznym
stosowanym w gospodarce lesnej typu: samowyréb drewna opatowego, demontaz
pnia, czy technika dostepu linowego. Sposéb rejestracji — opisu wykonanych dziatan
uzyte stownictwo pozostawia czytelnika w niepewnosci czy autor jest az tak
powazny, urzedowy, czy gra z odbiorcg w kolejng dadaistyczng gre na stowa.
(osobiscie obstawiam to drugie). Doktorant w swobodny sposéb miesza jezyk opisu
technologii pozyskiwania i obrébki drewna z beletrystycznym stylem budujacym
dramaturgie podjetych przez autora ryzykownych i forsownych przedsiewzieé
nierzadko w ekstremalnych warunkach pogodowych. To jedyna w swoim rodzaju
mieszanka (caty czas moéwimy o dysertacji doktorskiej), gdzie opis techniczny
przeplata si¢ z wrazeniami artystycznymi. Najwyrazniej w jakié cudowny sposob
natura rzemieslnika — drwala, ciesli i stolarza miksuje sie w osobowosci tukasza
Gruszczynskiego z twérczym indywidualizmem nieprzecietnego artysty.

Konkluzja

tukasz Gruszczynski jest artysta obdarzonym niezwykta $wiadomoscig procesow
zachodzacych w przyrodzie ze szczeg6lnym uwzglednieniem tych dotyczacych
drzew, jednoczesnie sprawnym technologicznie rzezbiarzem potrafigcym poddaé
perfekcyjnej obrébce materie drzew bez usuwania ich z naturalnego $rodowiska
co czyni jego postawe artystyczng niezwykle oryginalng i poruszajaca, stanowiaca
nowe otwarcie w dyskursie na temat relacji natura - kultura.

Biorac pod uwage specyfike wynikajaca z podjetej tematyki rozprawy doktorskiej
w czesci teoretycznej i doceniajac nieprzecietng wartos¢ samej rzezbiarskiej czesci
doktoratu mgr tukasza Gruszczynskiego stanowigcg oryginalne rozwigzanie
problemu artystycznego, stwierdzam iz spetnia ona wymagania okreslone w art. 13
ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. 2017 poz. 1789 ze zmianami). W zwigzku
z powyzszym wnioskuje do Rady Wydziatu Rzezby UA w Poznaniu o nadanie mgr
tukaszowi Gruszczynskiemu stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki plastyczne,
w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne.
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