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Recenzja rozprawy w przewodzie doktorskim Pani Eweliny Makosy

Pani Ewelina Makosa urodzita sig w 1986 roku w Warszawie. W latach 2006 -2012 studiowata
na Wydziale Architektury Wnetrz warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie w 2012 roku
w Pracowni Projektowania Wystaw dr Barbary Kowalewskiej otrzymata dyplom magisterski
z wyroznieniem. W tym samym roku rozpoczeta studia doktoranckie na tejze Akademii na
Wydziale Sztuki Mediéw pod opieka prof. Leona Tarasewicza. 11 kwietnia 2017 roku, uchwata
Rady Wydziatu Sztuki Medidw Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, zostat wszczety pani
Ewelinie Makosie przewdd doktorski w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie
artystycznej — sztuki piekne.

Pani Ewelina Makosa jest profesjonalnym projektantem wnetrz prowadzacym wiasng
pracownig INTERIORS CREATIONS, ktérej profil dziatalnosci oraz realizacje zobaczy¢é mozna na
stronie www.ewelinamakosa.com.pl

Rownolegle do projektowej, zajmuje sie rdwniez dziatalnoscia artystyczng — gtéwnie na polu
fotografii, instalacji przestrzennej, wideo oraz malarstwa. Jej dorobek jest dos¢ skromny,
aczkolwiek bardzo sensownie prowadzony: zaréwno spdjnosé¢ tematyczna (szeroko pojete
zagadnienia egzystencjalne, jak: przemijanie, $mier¢, pamieé, cielesno$¢) jak i jednorodnosé
wybranego medium (obecnie gtéwnie sztuka obiektu i fotografia) pozwalaja na konsekwentne
analizowanie interesujacych j3 probleméw — tutaj gléwnie dotyczacych sposobdéw
przechowywania pamieci w kontekscie spotecznych, kulturowych i historycznych przemian.

Swoje prace pokazata na siedmiu wystawach indywidualnych (sze$¢ z nich miata miejsce
w Berlinie) oraz brata udziat w dwunastu wystawach i pokazach zbiorowych (od roku 2011),
ktére odbyty sie — poza ostatnig w roku 2015 w Barcelonie — w Warszawie (gtéwnie byty to
wystawy przed-aukcyjne oraz wystawy prac doktorantéw). Dorobek wystawienniczy
doktorantki nie jest zatem obszerny, trzeba mie¢ jednak na wzgledzie fakt, iz pani Ewelina
Makosa jest wyksztatconym architektem wnetrz oraz projektantem — i tam ulokowana jest jej
profesjonalna aktywnos$¢. Trzeba te: zaznaczy¢, ie caly czas poszukuje innych $rodkow
tworczej ekspresji, zarowno we wspétpracy z innymi tworcami, jak i na polach dziatar typu
performance. Jest finalistkg konkursu ,Celeste Prize” w Barcelonie oraz laureatkg dwdch
stypendiow: Instytutu Adama Mickiewicza i ,,Both and Women’s Entrepreneurship in Creative
Industries”. Brata udziat w dwoch konkursach malarskich (m. in. ,Bielska Jesien” w 2015 roku)
oraz w konkursie na koncepcje zagospodarowania przestrzennego ,Cambridge Landscape
Competition” w 2013 roku.

Gtéwnym polem jej artystycznych poszukiwan jest zagadnienie cielesnosci, $ladéw egzystencji,
pamigci posmiertnej oraz analiza form jej przechowywania. Teren owych refleksji rozpiety jest
pomigdzy przesztodcig a terazniejszoscig technologicznej rzeczywistoéci wspodtczesnego
cztowieka. Fascynacja problematykg cielesnosci wiaze sie zaréwno z pojemnoscig symboliczng



i rozpietoscia sensualng ludzkiego ciata, jak rowniez jego uiytecznosci jako instrumentu
badawczego zagadnier kruchosci egzystencji, przemijalnosci i wreszcie $mierci. Cykle
malarskie i pojedyncze realizacje badaja, poprzez uzycie wielkoformatowych powierzchni prac
oraz zastosowanie ekspresyjnej techniki malarskiej, roéinego rodzaju zwigzki miedzy
chaotyczng ekspresja gestow wykonywanych na ptétnie badi syntetycznej ceracie
z mozliwosciami ich uporzadkowania oraz zapanowania nad rozpadem i wszechogarniajagcym
zywiotem malarskiej struktury. Same tytuly, a raczej ich brak sugeruja, iz nie o symbolike tu
chodzi, a raczej o doswiadczenie zywiotu porzadkowania i rozpadu — entropii materii
widzialnej. Cykl ,Cielesnos¢” tworzg obrazy-catuny ukazujace $lady i odbicia ciata i form jego
ekspresji: przypominaja niekiedy , Antropometrie” Ivesa Kleina, ,,Red Paintings” Hermanna
Nitscha oraz szereg innych z tradycji malarstwa gestu i action painting. Podobienstwo to
jednak zapewne jest zupetnie przypadkowe, gdyz doktorantka nigdzie nie odwotuje sie do
historii malarstwa, performansu czy tez konkretnych autoréw lub dziet. Zainteresowana jest
raczej samg ekspresja medium malarskiego oraz formami jego réinorodnego utrwalania.
Niektére realizacje z tego cyklu zmierzajg ku bardziej unistycznym koncepcjom obrazu,
budowanego poprzez nagromadzenie i natozenie na siebie w réznym stopniu zageszczenia
prostych i podobnych w charakterze i wielkosci gestéw malarskich. Daje to efekty zblizone do
na wpot abstrakeyjnych, sensualnych i opartych na do$wiadczeniu surowej przyrody obrazéw
swojego promotora. W gruncie rzeczy jednak sg to raczej préby mierzenia sie z materia i skalg
malarska, eksperymenty malarskich dziatan niz spetnione realizacje dojrzatego,
praktykujacego artysty-malarza. Najciekawsze w catym dorobku wydajag mi sie dwie serie
z powyiszego cyklu: fotografie o wymiarach 60 x 130 cm oraz wydruki na piétnie
przedstawiajace, w roiny wizualnie sposéb, obrazy martwego kobiecego ciata lezacego na
wznak — jakby ztoione do grobu i owiniete catunem. Potaczenie tych wizerunkéw
z przetworzonymi zdjeciami grud ziemi i materii malarskiej daje wrazenie rejestracji procesu
butwienia ciata i jego dematerializacji. Prace te moina by zatem potraktowaé jako
wprowadzenie do omawianej tu realizacji doktorskiej.

Rozprawa doktorska ,Posmiertnos¢ a $lady cielesnosci”, ktérej promotorem jest prof. Leon
Tarasewicz, promotorem pomocniczym dr Anna Kedziora liczy 59 stron, ma prostg strukture
i niewielkg objetos¢. Tresciwie i zajmujaco analizuje problematyke wspétczesnych przejawéw
funkcjonowania smierci w spoteczeristwie oraz analizuje formy utrwalania i przechowywania
pamigci. W spisie bibliograficznym figuruje 21 pozycji naukowych i popularnonaukowych, do
ktérych w swych wywodach odwotuje sie autorka. Dysertacja podzielona jest na pieé
rozdziatdw, z ktérych trzy srodkowe zawierajg gtéwng czesé analizy tytutowego zjawiska.
W pierwszej czesci, zatytutowanej ,Przedmiot posmiertny jako nosnik pamieci i $ladéw po
cztowieku”, opisane zostaty sposoby porzagdkowania przedmiotéw osobistych zmartych przez
ich krewnych wraz z ,inwentaryzacjg” ,posmiertnych” przedmiotéow, ktore doktorantka
otrzymata od czionkéw ich rodzin. Problem porzadkowania pozostatoici materialnej,
materialnego spadku po zmarltych to temat drazliwy, obcigzony przesagdami i niechetnie
podejmowany. Powszechng reakcja rodziny zmartej osoby jest zwykle szybkie pozbycie sie
wszystkich bezwartosciowych rzeczy, osobiscie lub z pomocy wynajetej firmy. Odraza,
zaktopotanie, zwykta bojain i przesady sytuuja owe obiekty w przestrzeni magicznej,
mrocznej. Zawierajac w sobie olbrzymi potencjat oddziatywania na wyobraznie oraz ogniskujac



zwykty strach przed smiercig — stanowig wspaniaty materiat badawczy i artystyczny. Rozdziat
ten stanowi rowniez przestrzen do rozwazarn autorki na temat potencjatu przedmiotéw
codziennego uiytku, przynalezacych do tzw. ,starego $wiata” jako no$nikéw pamieci
i osobistych historii, a takze jako rezerwuaréw zapisanych na nich i w nich $ladéw ludzkiej,
indywidualnej obecnosci. Nalezy zatem docenié intuicje doktorantki, ktéra dostrzegta w tym
temacie swa najwieksza szanse na realizacje dzieta ciekawego i poruszajacego.

W  nastgpnym rozdziale ,Przestrzen posmiertna” ponownie relacjonuje konkretne
przedsigwzigcie badawcze. Wkraczajagc w 2016 roku z aparatem fotograficznym — jako
pierwsza osoba — w przestrzed mieszkalng ,$wiezo” zmartej osoby i dokumentujac
przedmioty, sprzety i atmosfere niedawnego zycia wyznaczyta poziom intymnosci i bliskoéci,
na jakim zamierza pracowac. Powstata szczegétowa dokumentacja fotograficzna tytutowej
»przestrzeni po$miertnej”, utrwalajgca atmosfere i czas zamrozony do chwili rozpoczecia
sprzatania i utylizacji rzeczy po zmartej kobiecie. Sama przestrzen wiec, od momentu $mierci
do jej wysprzatania, byta niczym fotograficzna klisza — naswietlana poprzez czas ekspozycji
gestg atmosfera niedawnego, blakngcego zycia. Dokumentacja ta pokazana zostata na
wystawie pt. ,Unuseful” w Lite — House Galerie + Projektorami w Berlinie w 2017 roku pod
postacig wielkoformatowych wydrukéw barwnych. Sama doktorantka wnikliwie opisuje swoje
wrazenia i odczucia, jakich doznawata penetrujac przestrzen i doswiadczajac resztek obecnosci
jej niedawnej lokatorki.

W  czwartym rozdziale ,Kryzys $ladu — przedmiot technologiczny jako przedmiot
odcielesniony” doktorantka zajmuje sie sytuacja wyparcia tradycyjnych przedmiotéw
z ,duszg” bezosobowymi, ,niesigkliwymi” urzadzeniami technologicznymi. Opisuje konkretny
przypadek 95-letniej kobiety, ktéra zdaje sie petni¢ tutaj role rzadkiego przyktadu/modelu
potaczenia dawnego Swiata ze wspdtczesnym. Kobieta, co wida¢ na materiatach filmowych,
sprawnie postuguje sie nowoczesnymi urzgdzeniami elektronicznymi umozliwiajacymi jej
funkcjonowanie. Na dwéch krétkich filmach wideo zatytutowanych ,Die Spuren, der Mensch,
die Objekte” (Slady, Ludzie, Przedmioty) z 2018 roku widzimy jg podczas uzywania specjalnego
pidra powigkszajacego zapisywany tekst i przenoszacego go na ekran komputera lub
cyfrowego asystenta ,Alekse” reagujagcego na jej polecenia. To, co zainteresowato
doktorantke, to ukazanie tego przypadku jako przyktadu mozliwosci zachowania ciggtosci
pokoleniowej — tu w kontekscie przemian technologicznych. Ukazuje tym samym problem
zapisu indywidualnych doswiadczen i faktéw z iycia cztowieka: od tradycyjnych form —
przedmiotdw codziennego uzytku po cyfrowe — serwery, stacje dyskéw, chmury i tym
podobne. Autorka jest swiadoma wspdtczesnych badan nad przenoszeniem w cyfrowa
rzeczywistosc ludzkiej historii, doswiadczen i swiadomosci — mozliwosci osiggniecia quasi-
niesmiertelnosci. W rozdziale tym, wspierajac sig cytatami tekstéw m. in. Jeana-Frangoisa
Lyotarda (,Kondycja ponowoczesna”) czy Wiktora Rorota (, Technokultura: transhumanizm
i sztuka cyfrowa”), konstatuje cywilizacyjne przejécie epoki materialnego $ladu i zapisu do
czasow wirtualu, ptynnosci, permanentnej transformacji jako fundamentalnego
doswiadczania swiata i bycia. Ostatnia opisywana realizacja doktorska , Dotyk odciele$niony”
(animacja 3D oraz obiekt, 2018) ukazuje futurystyczng sytuacje korzystania z cyfrowych
stymulantéw zaspokajajacych jedna z podstawowych potrzeb cztowieka — potrzebe dotyku.
Jest ona réwniez wizualizacja doskonatego obiektu cielesnego bedacego zarazem krytyka
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wspotczesnych czaséw: juz nie zdehumanizowanych a post-humanistycznych, w ktérych
krystalizujg sie nowe koncepcje wspdtistnienia cztowieka i maszyny a radykalnej przemianie
ulega koncepcja podmiotowosci.

Realizacja artystyczna, ktéra zaprezentowana zostanie na wystawie to trzyczesciowa opowiesc
o ewolucji przedmiotow i urzadzen codziennego uzytku jako obrazéw przemian form zapisu
osobistej historii i codziennych doswiadczen cztowieka. Pierwsza cze$¢ to uktad
przedmiotéw/obiektéw umieszczonych w gablotach, ktore zostaty opisane w rozdziale 2 i sg
kolekcja podarowanych doktorantce przedmiotéw osobistych zmartych oséb; drugy czescig
jest praca fotograficzno-przestrzenna ,Tylko nie wylewaj wody ze szklanki” zainspirowana
wierszem Tadeusza Rézewicza pt. ,Na powierzchni poematu i w $rodku”, ktdra niejako
celebruje i utrwala kruche i ulotne slady ostatnich chwil ludzkiego Zycia: przeskalowana
i przecieta kubistycznie szklanka lezgca na blacie szafki nocnej nosi na swojej powierzchni osad
—$lad po niedopitej i wyschnietej wodzie oraz odcisk palcow zmartej; nastepna to dwa krétkie
filmy/epizody wideo ,Die Spuren, der Mensch, die Objekte” prezentowane w osobnym
pomieszczeniu i przedstawiajgce dwie sceny z zycia 95-letniej mieszkanki Berlina; jako
konkluzje i finat catego pokazu doktorantka zaprezentuje obiekt i animacje 3D o wiele
mowigcym tytule ,Dotyk odcielesniony”.

Catos¢ tworzy czytelng i logiczng narracje — opowies¢ o kulturowej i egzystencjalnej
przemianie przez pryzmat zanikania $wiata tradycyjnych przedmiotéw i narzedzi. Nie sposdb
przejs¢ obojetnie wobec zebranych, opisanych i zinwentaryzowanych fotograficznie
obiektéw/daréw/nosnikéw niedawnego zycia: sg one swiadectwem nie tylko indywidualnego
zycia, ale tez minionej epoki przedmiotow, rzeczy osobistych i narzedzi, ktére, jeszcze nie tak
dawno temu, towarzyszyly cztowiekowi przez cate jego zycie, budujac jego toisamojéé
indywidualng i spofeczna. Ten ,kryzysu $ladu cielesnego” oznacza dla autorki bezpowrotny
zanik tradycyjnych form miedzypokoleniowej komunikacji, petnych sensualnych doznai
i przezyé, a takze utrate catego bogactwa, réznorodnosci wizualnej i dotykowej minionego
stulecia. Ten nostalgiczny, kompensacyjny zwrot doktorantki ku przesztosci — zwazywszy na jej
zawodowgq aktywnosc¢ projektanta nowoczesnych aseptycznych wnetrz — jest jak najbardziej
zrozumiatly i dodatkowo intrygujacy. Tym bardziej zal, iz doktorantka nie zechciata podjgé
problemu zwigzkéw migdzy swojq projektows i artystyczng dziatalnoscia: przeciez pierwsza
charakteryzuje sie stosowaniem catkowicie przejrzystych, sterylnych i aseptycznych rozwigzan
— ta druga artystyczna — w zasadzie w catosci poswiecona jest kwestii rozpadu, zuzycia,
zabrudzen, materialnego bataganu i $ladéw pozostawianych przez cztowieka. Co by wiec bylo,
gdyby wypetnia¢ te bezosobowe wnetrza ,rezerwuarami pamieci” po zmartych? Moze
otrzymalibysmy wspoétczesny model idealnego potaczenia starego z nowym, tradycji
z nowoczesnoscig — jak pokazuje to doktorantka na przyktadzie 95-letniej bohaterki swoich
filmow...

O ile sama dysertacja raczej zarysowuje problematyke niz j3 wyczerpuje, to zaréwno
odautorskie refleksje, zataczone cytaty, jak i prezentacja i opisy artystycznej czesci daja
poczucie istotnego dotkniecia przez doktorantke tytutowego tematu — a to juz duzo.

W zwigzku z powyizszym, majac do czynienia z oryginalng rozprawg doktorska, zaréwno pod
wzgledem artystycznym (réwniez mam tu na mysli caty dorobek twdrczy doktorantki) jak
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i badawczym, pragne pozytywnie ocenic jej zawarto$¢ pod kazdym wymaganym wzgledem. Po
zapoznaniu sie z catg realizacjq doktorska (praca artystyczng wraz z opisem) pani mgr Eweliny
Makosy stwierdzam, iz spetnia ona wszelkie wymogi formalne oraz — zaréwno ze wzgledu na
swa oryginalnos¢ w ujeciu problemu, jak i jakos¢ propozycji artystycznej — stanowi oryginalne
rozwigzanie problemu artystycznego. W zwigzku z powyzszym zgodnie z art.13. ustawy z dnia
14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki wnioskuje do Rady Wydziatu Sztuki Mediéw Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu o nadanie pani Ewelinie Makosie stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki
plastyczne w dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne.
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Dr hab. Dominik Lejman

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Recenzja rozprawy doktorskiej Pani Eweliny Makosy

Posmiertnos¢ a slady cielesnosci

Przed i po — Before and after, znany reklamowy slogan, stuzgcy powszechnie przekonaniu
klienta do kupna kolejnego przedmiotu dzigki fotograficznej ewidencji zbawiennego wptywu
produktu na uzytkownika w jakims sensie definiuje obszar zainteresowan artystycznych Pani

Eweliny Makosy w jej rozprawie doktorskiej pt. Posmiertnosc a slady cielesnosci.

Skoncentrowana na budowaniu szerszej refleksji w oparciu o role przedmiotu jako nosnika
pamigci, artystka zwraca jednak w swojej pracy uwage nie na wspomniang powyzej,
~cudowng” transformacje wiasciciela, lecz samego przedmiotu, pod wptywem najbardziej
znaczacej w zyciu kazdego cztowieka transformacji, jaka jest smierc. Osadzona w realiach
faktograficznych praca w obszerny sposob poswiecona zostata problematyce transformacji
samego przedmiotu i jego znaczenia w odniesieniu do cezury czasowej, ktdrej wspotczesnie
doswiadczamy, czyli ,przed i po” cywilizacyjnej rewolucji informatyczne;j i taczacej sie z nig

ewolucji zjawiska masowej produkgji.

Jezeli zatozymy, ze wspofczesng rolg artysty/artystki jest tworzenie znaczen, badz tez pola do
odkrywania tych znaczen przez odbiorce, poprzez budowanie relacji pomiedzy
prezentowanymi obiektami — w przestrzeni wystawy, badz innej wybranej przestrzeni,
wystawione z pozoru ,martwe” przedmioty ozywaja, nabierajac w swoim ,drugim zyciu”,
dzieki stworzonej relacji, uniwersalnej tresci. Poza takim dziataniem, stworzong przez artyste

~ewidencja”, jakakolwiek inna ingerencja bytaby niepotrzebnym naruszeniem.



W swojej pracy doktorskiej Ewelina Makosa zajmuje sie inwentaryzacja przedmiotéw, ktére
okresla jako ,posmiertne”, zaznaczajac tym zmiane ich kondycji, jakiej ulegty w momencie

smierci wiasciciela, stajac sie $ladami, no$nikami pamieci.

1. Szyszka, kolczyki, ksigzka
. Dtuto, mesel, poziomica, cazki

. Lek silol, lusterko naczotowe, skrzynka z narzedziami lekarskimi, fartuch lekarski

S e L]

. Czepek po kapieli, okulary

wul

. Chusta
6. Szkatutka

7. Miska z aluminiowa tyzka

Powstaty katalog , przedmiotow posmiertnych” jest ewidencjg definiujaca tozsamos¢
wtasciciela. Postugiwanie sig przez Makose formutg inwentaryzacji (fotografia, forma
prezentacji), zbliza nas dzieki temu zabiegowi do metod znanych z wizji lokalnych
opisujacych dokonang zbrodnig, co nieodparcie wywotuje refleksje, ze to by¢ moze nie tyle
sama przyczyna zaistniatej smierci wywotuje w nas najgtebszy wstrzas, co jej fizyczna
obecnos¢, zastygta w przedmiocie. Wybor kazdego z nich, oparty bowiem zostat na
wspomnieniu osob najblizszych zmartemu. Tak identyfikowany z wtascicielem przedmiot, po

jego smierci staje sie swoistym utozsamieniem, ,relikwia”.

Praca doktorska Eweliny Makosy nie poprzestaje jednakze na tym, nosnym znaczeniowo
zabiegu, stanowi on jedng z czesci wiekszej catosci, budujacych kompletng wypowiedsz

rozprawy doktorskiej.

W pracy Pani Makosy kluczowe wydaje sie bowiem tworzenie ostatecznego znaczenia
poprzez potaczenie roznych elementéw, w ktérych przedmiot — rozumiany metaforycznie
badz dostownie, funkcjonuje jako proteza - ta w bezposredni sposéb umozliwiajaca
komunikacje ze swiatem, jak i jako przedmiot symboliczny, proteza pamieci, istniejacy na

wystawie doktorskiej na réwni z tym pierwszym.



W rozdziale 4. Kryzys sladu — przedmiot technologiczny jako przedmiot odcielesniony
Makosa opisuje zrealizowany przez nig film — dokument przedstawiajacy sceny z zycia 92-
letniej kobiety utrzymujacej kontakt ze $wiatem dzieki zaawansowanej technologii. Film ten
stanowi kolejng czesc pracy doktorskiej. Co znaczace, die Spuren, der Mensch, die Objekte
opisuje jednakze nie tyle sam fakt wykorzystania przez sedziwa kobiete narzedzi jakich
uzywa, pozwalajacych lepiej widziec, stysze¢, komunikowac sie ze swiatem, ile powstatg

osobisty, emocjonalng relacje pomiedzy cztowiekiem a narzedziem, ktérego uzywa.

Pani Ewelina Makosa niezaleznie od konsekwentnie rozwijanej praktyki w obszarze
malarstwa jest architektem, architektem wnetrz. Dowodzi tego bogata dokumentacja
zamieszczona w zataczonym opisie zawodowego dorobku z lat 2011- 2015 (ciekawe projekty,
m.in. magisterski projekt dyplomowy Centrum Skandynawskiego w Warszawie 2012,

Cambridge Landscape Competition 2013).

Czyste, bezosobowe, wyrenderowane przestrzenie, ktore reprezentujg w dokumentacji
zawodowy dorobek Eweliny Makosy, potwierdzaja by¢ moze bez swiadomosci autorki,
opisywany przez nig w pracy doktorskiej problem zaniku fizycznej relacji cztowieka z
najblizszym mu otoczeniem. Zwizualizowane w projektach Makosy tazienki, wanny, kuchnie
pozbawione sg sladu obecnosci mieszkanca, ,wtasciciela”, i by¢ moze nawet po realizacji
nigdy takowych posiadac nie beda, do korca pozostajgc trojwymiarowymi ,, kopiami” swoich

projektow.

By¢ moze wiasnie jako architekt, autorka potrafita zajac sie ,,obiektami przed$miertnymi” w
specyficzny sposob, by¢ moze wtasdnie ta perspektywa umozliwita jej zwrdcenie uwagi na ten

obszar i zbudowanie w postaci wystawy, intrygujacej, niespotykanej, konceptualnej relacji

prac, stanowigcej o wartosci doktoratu.

Sadzg, ze dowodzic tego moze cykl pt. Dokumentacja fotograficzna przestrzeni posmiertnej,
2016, prezentowanych na wystawie Unuseful, w Lite — House Galerie + Projektraum, w
Berlinie w 2017 roku, w ktorych uderza obecnos¢ ,,aury” osoby zmartej, zapisana w
przedmiotach, ktorych ,skatalogowana” fotograficznie pierwotna aranzacja jest nosnikiem

gestu niezyjgcego wtasciciela. Gestu nie do odtworzenia w $wiecie czystych,



wyrenderowanych w 3D przestrzeni z projektow architektonicznych Makosy.

Zuzycie, ktore buduje tozsamos¢ przedmiotu, przejmujac cechy wiasciciela, w rozumieniu
Makosy staje sig¢ mozliwa granicg oddzielajaca historycznie przedmioty, ktére opisuje w
czgsci pierwszej doktoratu (rozdz. 2. Przedmiot posmiertny jako nosnik pamieci i sladow po
czfowieku), od epoki, w ktorg wkraczamy, gdzie ,wymiennos¢” przedmiotu taka mozliwos¢

wyklucza.

Wyrazny podziat na epoke przed- i post-medialng narzucony przez Makose w jej analizie jest
oczywiscie duzym uproszczeniem (,Moje poszukiwania skupiaja sie na pokoleniu
przedwojennym. Mozna stwierdzic, ze jest to pokolenie szczegdlne, doswiadczone
tragizmem wojny i szaroscig komunizmu, czesto posiadajace wyjatkowa relacje z
przedmiotem. Znaczgco rézni sie od tego urodzonego w drugiej potowie XX wieku,
funkcjonujacego w dobie ekspansywnej technologii oraz Internetu.”) i mozna by z nim
polemizowac (majac na uwadze chocby ewolucyjny ksztatt cywilizacji technicznej, a co za
tym idzie ewolucje refleksji kulturowej, jak np. watek Benjamin — McLuhan - Debord - Borys
Groys, nieobecni w bibliografii). Mysle jednak, ze narzucony przez Panig Makose, nawet
jezeli sztuczny podziat, umoiliwia jej na tej bipolarnej zasadzie stworzenie precyzyjnej

refleksji wizualnej, co biorac pod uwage charakter doktoratu, ma znaczenie nadrzedne.

Makosa zadaje w swoim tekscie pytanie: ,Czy wchodzace na rynek urzadzenia stanowig i
bedg stanowity coraz bardziej zaawansowane formy technologii ,,odcielesnionej” w relacji
cztowieka z przedmiotem? Wspodtczesne przedmioty technologiczne, majace za zadanie
rejestrowac fragmenty ludzkiego zycia czy przechowywac pamieé po cztowieku, sg sterylne,
wykonane z materiatéw zimnych, odlegtych naturze. Zauwazytam réwniez, ze formy
tworzywowe projektowane sg w taki sposdb, aby nie wchtaniaty naszego potu, nie
przyjmowaty zapachow oraz cielesnych sladéw. Majg by¢ wytrzymate i sterylne,

odcielesnione w swej nowoczesnosci.”

By¢ moze nalezatoby tu zastanowic sig, na ile tworczos$¢ w obszarze malarstwa, od poczatku
zainicjowanego w 2014 roku cyklu ,Cielesnos¢”, w dostowny sposdb wykorzystujaca élad

dtoni zanurzonej w farbie, staje sie dla Makosy swoistg przeciwwaga wobec jej , klinicznie



czyste]” praktyki architektonicznej. Tworczos¢ w obszarze malarstwa zajmuje od lat znaczaca
role w dziatalnosci Eweliny Makosy, czego dowodzi wykaz licznych wystaw i prezentacji.
Poczatkowo skupione wokoét problematyki pejzazu, prace ewoluujg w kierunku malarskiego
sladu (Projekt malarski ,Slad po Ciele — przemijanie” Carrera de la Rivere Baxia, Barcelona,
2014) by ostatecznie stac sie odciskiem dtoni jako substytutem narzedzia (prace z cyklu

Cielesnosc¢ 2014-15)

Slad w szerszym rozumieniu — jako $lad emocjonalny, prowadzi Paniag Makose do pracy Dotyk
odcielesniony (animacja 3D oraz obiekt, 2018r.), ktéra za pomocg wmontowanego elementu
grzejnego ma za zadanie emitowac ciepto i odwzorowywac subtelne ruchy dtoni, gtaszczacej
wtasciciela. To kolejna czesc pracy doktorskiej. Urzadzenie przypomina forme organiczng i
ma stanowic alternatywe dla ludzkiego dotyku. Jak pisze Makosa: ,Praca jest swego rodzaju
manipulacja, stanowi substytut ciata ludzkiego. Jest wizjg obiektu technologicznego, ktéry
ma na celu wyeliminowanie roli cztowieka na rzecz technologii. Stawia pytanie o granice roli

technologii w zyciu cztowieka.”

Moim zdaniem, we wzajemnej relacji trzech opisanych integralnych wypowiedzi (Przedmioty
przedsmiertne, film die Spuren, der Mensch, die Objekte, praca Dotyk odcielesniony),
popartych tekstem praca doktorska buduje na tyle koherentng, intrygujaca catodé, ze
ostatnia cze$¢ stworzonego przez Makose poliptyku wydaje sie wrecz zbedna. To by¢ moze
moja jedyna krytyczna refleksja dotyczgca ksztattu wystawy doktorskiej. Praca fotograficzna
Tylko nie wylewaj wody ze szklanki (fotografia kolorowa na ptycie dibond, 2018r.) to
powigkszona fotografia szklanki z wodg jako ewidencji leku przed usuwaniem $ladu po
zmartym (stad tytut — cytat). Powiekszona do ponadnaturalnych rozmiaréw, umieszczona w
deformujgcym przesunieciu w formie fotograficzno - rzezbiarskiej instalacji w przestrzeni
galerii, stanowi wazny dla autorki element catosci, cho¢ by¢ moze powinna pozosta¢ jedynie
w tekscie. Wypetniajac jako obiekt galerie nieco przeczy przyjetej przez artystke strategii,
probujgc byc¢ ,sztuky”, przez co nabiera charakteru zbednej dydaktyki. Podczas gdy to, co w
petni potwierdza sztuke Eweliny Makosy to znaczenie, czytaj: forma, jakg nabierajg

zgromadzone na wystawie przedmioty poprzez umiejetnie zbudowang przez autorke relacje.



Konkluzja

Konkludujgc, rozprawa doktorska Pani Eweliny Makosy w postaci prezentacji ztozonej z
eksponowanych na wystawie obiektow — ewidencji, instalacji fotograficznej , Tylko nie
wylewaj wody ze szklanki”, filmu ,Die spuren, die Menshen, die Objekte”, animacji-obiektu
~Dotyk odcielesniony” wraz z towarzyszaca ekspozycji praca pisemng ,Posmiertnos¢ a $lady
cielesnosci” stanowi koherentng, sktaniajacg do refleksji catos¢. Jakkolwiek praca pisemna w
petni nie wyczerpuje zarysowanego problemu, a jedynie zaznacza obszar zainteresowan
autorki, w potgczeniu z projektem wystawy, stanowi petng, intrygujgca i moim zdaniem

nowatorska w budowanych wzajemnie kontekstach wypowied:.

Biorac pod uwage wzajemne relacje poszczegdlnych elementdéw rozprawy Pani Magister
Eweliny Makosy z przekonaniem stwierdzam, ze w catosciowym rozumieniu przedstawionej
pracy, rozprawa doktorska autorki spetnia wymagania ustawowe i predestynuje Panig Eweline

Makose do nadania jej stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych.

P - S
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