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RECENZIA

rozprawy doktorskiej pana mgr Witolda Modrzejewskiego

sporzadzona w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia naukowego doktora sztuki
wszczetym przez Rade Wydziatu Grafiki i Komunikacji Wizualnej

Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Praca doktorska mgr Witolda Modrzejewskiego zatytutowana -Jaki on jest? -P6t na pdt,
przygotowana pod opiekg promotora dr hab. Macieja Kuraka prof. nazw. UAP to opatrzona
obszernym komentarzem instalacja graficzna odnoszaca sie do zawartego w tytule

zagadnienia archiwum.

Czesc¢ teoretyczna Grafika cyfrowa i wspéiczesne formy archiwéw skiada sie z czterech

logicznie po sobie nastepujacych rozdziatow (nie liczac wstepu i zakoriczenia).

W rozdziale pierwszym Definiowanie archiwum podaje na wstepie definicje tego pojecia za
Stownikiem Jezyka Polskiego PWN i normami opiséw archiwalnych NOMA, zwracajac uwage
na istotny szczegdt, mianowicie jego nieaktualno$¢, czego niestusznosci w swojej pracy stara
sie dowies¢. Archiwum to nie tylko zbiér dokumentéw czy danych, ale takze motywow, idei,
termindw i wiadomosci (za Michaelem Foucault Archeologia Wiedzy). Idea archiwum zakiada
jego fragmentarycznosé, wybidrczoéé, a jego opis staje sie niemal niemoiliwy. Archiwum
staje sie wiec Zrédiem (Gorgczka Archiwéw Jacquesa Derridy) wiedzy, ale tei trawestacji

artystycznej. Derida podejmuje watek dostepnosci do archiwdw, mozliwosci ich powielania



i otwierania dla coraz wiekszej liczby zainteresowanych, odwracajac tym samym wektor ze
skierowanego ku przesztosci na zorientowany w przyszio$¢. Doktoranta szczegélnie
interesuje taki przypadek kiedy archiwum jest jednoczes$nie dzietem sztuki.

W podrozdziale Obiekt archiwainy snuje rozwazania nad przedmiotami archiwizowanymi,
archiwaliami. Przytacza dwa istotne podejécia do tego zagadnienia. Alida Assmann dzieli je
na przekazy i $§lady. Pierwsze tworzone s3 intencjonalnie z myslg o przysztych adresatach,
drugie zas, bardziej autentyczne, to pamigtki po osobach, ktore odeszly. Nieco inne ujecie
proponuje Lucyna Marzec, ktéra dzieli archiwalia na zyskujace i tracace z czasem na
znaczeniu. Czesto stosunek do nich ma charakter osobisty i sentymentalny, to co waine dla
danego cztowieka najczesciej jest nieistotne dla ogdtu. Dobrym przykiadem jest tu
przywolywana przez doktoranta tworczo$¢ Josepha Cornella, ktéry, cho¢ budowat swoje
asamblaze z przedmiotéw pozyskanych giéwnie w drodze zakupu, nadawatl im nowego Zycia
nie uniewazniajac jednoczesnie ich oryginalnosci i czesto egzotyki.

W kolejnym podrozdziale Modrzejewski przybliza postaé archiwisty wskazujac na wtadze jaka
posiada oraz wiele pokus, ktére towarzyszg osobom wykonujacym ten zawéd, od greckich
archontéw z czas6w Platona poczynajac, a na cenzorach koriczac. Nastepnie doktorant
analizuje pojecia: archiwum i kolekcji, ich specyfike, réznice i podobieristwa. Bardzo trafne
jest w tym miejscu przywotanie monumentainej realizacji Roberta Kusmirowskiego sprzed
dziesieciu lat Masyw kolekcjonerski w Bunkrze Sztuki w Krakowie. Wystawa ta byta
zderzeniem rozleglej kolekcji réinego typu przedmiotéw gromadzonych przez rodzine
Sosenkdw z mrocznym archiwum rekwizytéw wykorzystywanych przez artyste do budowania
(czesto duzych rozmiaréw) instalacji, jak choéby niedawna Teznia Sztuki, ktéra po diugim
tournee weszla ostatecznie do statej kolekcji Visual Park poznariskiej galerii ABC nad
Jeziorem Strzeszyriskim. Doktorant darzy tego artyste szczegding estyma i poswieca czesc
rozdziatu trzeciego analizie jego wybranych realizacji.

Na zakoriczenie pierwszego rozdziatu Modrzejewski przywotuje kolejny tekst Assmann
zatytutowany (takie podrozdziat) Kanon i Archiwum. Zwraca przede wszystkim uwage na role
kultury w komunikacji miedzy pokoleniami oraz jej funkcje pamieci. Jako smiertelnicy
pozostawiamy po sobie kolekcje i archiwa, ktére czesto przepadaja bez wiesci. Czlowiek ma
naturalng sktonnoéé¢ do zapominania i selekcjonowania przechowywanych w pamigci
informacji. Assmann proponuje rozréznienie na aktywne i bierne zapominanie i pamigtanie,

gdzie kanon przynalezy do formy aktywnej. Do kanonu danej instytucji wigczane s dzieta



i obiekty najwyiszej wartosci, ktore w przeciwienstwie do wiekszosci archiwaliow czy
obiektéow kolekcjonerskich s3 eksponowane i popularyzowane, trafiaja takie do
podrecznikdw. Kanon wbrew pozorom nie jest staly i podlega polityczno-kulturowej,
dtugofalowej negocjacji.

W rozdziale drugim Archiwum jako obszar sztuki i grafiki doktorant podejmuje temat
archiwum w sztuce wspétczesnej, takze w grafice. R6znego typu zbiory to dla wielu artystow
irédto ikonografii. Archiwa sztuki konceptualnej prezentuje sie dzi$ jako zbiory artefaktow.
Kolekcje sztuki wspoétczesnej prezentowane s3 w kontekscie muzealnych zbioréw sztuki
dawnej. Coraz bardziej popularne, choé czasem na granicy prawa (autorskiego), sq strategie
artystyczne typu zawlaszczenie (apropriation). Wreszcie archiwum staje sig forma
artystycznej ekspresji. Autor przytacza przyktady z tworczosci Christiana Boltanskiego,
fluxusu, mail-artu, net-artu oraz wystawy prezentujgce archiwa Galerii Akumulatory, Galerii
Wymiany i Galerii Dziekanka.

Modrzejewski osobno opisuje znaczenie archiwum dla artystow grafikow. Z uwagi na
specyfike graficznego warsztatu (powielalnos¢) kazdy tworca posiada archiwum odbitek oraz
matryc (o ile ich nie zniszczyl). Nieco bardziej radykalnie wyglada ta kwestia w obszarze
grafiki cyfrowej, ktéra weszta do kanonu technik graficznych, a jeszcze niedawno byta
negowana z powodu braku fizycznego nos$nika. Doktorant koriczy rozdziat przywotaniem
koncepcji otwartego muzeum sztuki wspéfczesnej Stephena Wrighta, ktéry postuluje
odejécie od idei white cube oraz kuratorskiej selekcji dziet i stworzenie opartej o nowe
technologie instytucji dajacej wieksza moc decyzyjng odbiorcy.

Kolejny rozdziat poswieca zagadnieniu archiwéw artystycznych. Technologie cyfrowe
sprawily ogromny rozrost tatwo dostepnych danych (Big Data) co w istotny sposéb
odmienito funkcjonowanie spofeczeristw. W przewazajacej wigkszosci s3 to jednak
drobiazgowe dane o matej przydatnosci. Jednakze sita wirtualnego Swiata jest juz tak duia,
e zdaniem analitykow ma wplyw na wigiace wybory i decyzje polityczne. Jest on tez polem
wielu naduzyé i inwigilacji. Méwi sie wrecz o Dark Digital Age. Artysci prébujg stawia¢ opor
podobnym praktykom, m. in. Jennifer Lyn Morone. Postep techniczny cechuje jednak
szybkie starzenie sie urzadzen, noénikéw i formatéw zapisu danych (czego wszyscy
doéwiadczamy). Dane cyfrowe s3 tez bardziej narazone na utrate w skutek biedu, a takie
nietrwatoéci noénikéw, co zdaniem psychologéw moze prowadzi¢c do paranoi cyfrowej.

W grafice pojawito sie zjawisko Glitch Art (sztuka usterki), chocby Failed Memory Davida



Szaudera. Motyw usterki pojawia sie takie w malarstwie (Wojtek Kubiak, Magdalena
Wegrzyn, Witold Stelmachniewicz).

Nie istnieje wladza polityczna nie sprawujgca kontroli nad archiwum, pisze Derrida. Jednakze
archiwa trwajq diuzej niz wtadza i czesto (w skutek przecieku) przyczyniaja si¢ do jej upadku.
W éwiecie sztuki artysci zabiegaja o znalezienie sie w archiwach pokolen, srodowisk,
konwencji twoérczych, nurtéw itp. Cel ten moina osiggnac tworzac wihasne artystyczne
archiwum, jak cho¢by powotany przez Elke Krajewska Salvage Art Institute (Instytut Sztuki
Ocalonej), w ktérym gromadzi obiekty prawnie pozbawione statusu dzieta sztuki (No longer
art).

Ostatni rozdziat to opis czterech wybranych realizacji wiasnych doktoranta o charakterze
instalacji site-specific. Tylko fragmenty to praca odnoszaca sig do idei archiwum, w ktorej
autor wykorzystuje przedmioty osobiste utozone w zwarty pas fryzu okalajacego przestrzen
galerii na wysokoséci jego wzroku. Co widaé? to z kolei przewrotna gra z fenomenem
percepcji. Cztery przeskalowane wydrukowane na ptétnie reprodukcje obrazow z kolekgcji
Muzeum Narodowego w Poznaniu odpowiadajace czterem najbardziej obrazoburczych
wedtug Freedberga typom wizerunkéw. Praca faczy druk, instalacje i performas. W kolejnej
pracy zatytutowanej Arka Herostratesa autor odnosi si¢ do problemu nie$miertelnosci,
przetrwania w pamieci (Herostrates), ale i ocalenia zycia doczesnego (arka Noego). Moina ja
tez odczyta¢c w kontekécie probleméw alkoholowych jako choroby zawodowej artystow.
Destylowany alkohol napetnia kajak, ktéry moze zatongc. Na jednej z rurek aparatury
wygrawerowany jest napis Smier¢. Prace Odplyw miatem okazje widzie¢ na wystawie Ubytek
Upadek Utrata bedacej kolejng (dziewiata) odstong projektu Roberta Kusmirowskiego No
Budget Show. Instalacja zlokalizowana w przestrzeni fazni dawnego szpitala psychiatrycznego
w Owiriskach koto Poznania, praca wieloznaczna, odnosi si¢ do problemu migracji,
uchodicoéw, szczegélnie dzieci, co zyskato na wyrazistosci w ramach lokacji wystawy, ale silny

jest w niej takze watek wanitatywny.

Dzietem plastycznym, praca doktorska w rozumieniu ustawy, jest instalacja zatytutowana
Jaki on jest? - P6t na pél, wykorzystujaca réine media, przede wszystkim druk, ale tei
fotografie, obiekty, imitujacy okno lightbox. Praca ta, na dzierl sporzadzania niniejszej
recenzji istnieje w formie projektu i wizualizacji, ktéra (na bazie dokumentacji poprzednich

dokonan autora) daje pewne wyobrazenie jak bedzie ona wyglada¢ po zrealizowaniu



w przestrzeni galerii. Zatozeniem Witolda Modrzejewskiego jest stworzenie, a wiasciwie
odtworzenie w mediach sztuki, autentycznej przestrzeni fragmentu domu jego niezyjacego
dziadka, brata znanego architekta Edwarda Modrzejewskiego. Dom ten usytuowany
w Katowicach w sasiedztwie kopali Wujek, ulegt uszkodzeniu w skutek szkéd gérniczych i nie
nadaje sie do uzytku. W jego wnetrzu przechowywane jest archiwum przedmiotow
pozostawionych przez bylego wiasciciela. Dla doktoranta zbiér ten ma przede wszystkim
wartoé¢ sentymentalna, ale w rekonstrukcji siega on po takie elementy, ktére nadaja
instalacji bardziej uniwersalnego wymiaru, odnoszacego sie do historii, a takie
eksplorujacego dychotomie znaczeniowa samego obiektu. Jak pisze: dom ten jest przyktadem
przewrotnego odwrdcenia hierarchii wartosci: zamiast bezpiecznej lokaty - problem i koszty,
zamiast domowego ciepta - zagrozenie, zamiast rzeczy wazinych - zbyteczne. To co miato byc
symbolem elegancji przypomina bardziej scenografie do horroru. Makieta fragmentu domu
odtworzona w skali 1:1 przenosi widza (takze dostownie) do tego wnetrza ujawniajgc jego
charakter jako architektonicznej struktury stanowiacej lokacje prywatnego, rodzinnego
archiwum pamigtek, ktérego w pracy nie wida¢. Tapeta zaprojektowana zostata
z wykorzystaniem ikonografii odznaczeri i medali, ktére do tegoz archiwum przynaleia, ale
staja sie tu odniesieniem do Owczesnej sytuacji spofeczno-politycznej. Symbolicznego
znaczenia nabiera takie atrapa metaloplastycznej kraty bedacej metaforg zstapienia do
piekiet oraz fragment balustrady prowadzacej donikad. Krzywa podioga i pgknigcia na
écianach ewokuja problem zagrozenia wynikajacego z zaistniatych uszkodzen. Praca ta,
podobnie jak wczesniejsze realizacje doktoranta jest niejednoznaczna i daje odbiorcy spory
margines dla wtasnych interpretacji i projekcji znaczen fundowanych na odmiennym od
autora doéwiadczeniu. Niewatpliwie jest to praca oryginalna, wpisujaca si¢ z jednej strony
w obrang przez Modrzejewskiego strategie artystyczna, z drugiej zas sprawiajaca, ze grafika
wzbogacana o elementy innych form ekspresji, staje si¢ petnoprawnym medium sztuki
lokujacym jego wypowiedz w szeroko pojetym kontekscie sztuki wspéfczesnej. Doktorant
przyczynia sie tym samym do poszerzenia motzliwosci technik graficznych w zakresie ich
potencjalu wyrazowego przetamujac panujace wcigz przekonanie o jej dwuwymiarowym
charakterze. Stworzona przez Witolda Modrzejewskiego praca przestrzenna w symboliczny
sposéb otwiera nowa przestrzer dla jednej z kanonicznych dyscyplin artystycznych jaka

niewatpliwie jest grafika.



Konkluzja

Po wnikliwym zapoznaniu siq z dokumentacja rozprawy doktorskiej pana mgr Witolda
Modrzejewskiego z petnym przekonanlem pragne stwierdzi¢, ze jego praca doktorska oraz
czeéé teoretyczna spetnia wymagania okre$lone w artykule 13 ust.1 ustawy z dnia 14 marca
2003 r. (z poiniejszymi zmianami) o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki, tzn., ze jest oryginalnym dokonaniem artystycznym
oraz, ze pan mgr Witold Modrzejewski wykazuije sig ogéing wiedzg z zakresu sztuk pigknych
i jest gotéw do samodzielnej pracy tworczej.

W zwigzku z powyiszym wnidskujq do Wysokiej Rady Wydziatu Grafiki i Komunikacji
Wizuainej Uniwersytetu Artysiycznego w Poznaniu o nadanie panu mgr Witoldowi
Modrzejewskiemu (zgodnie z trybem poStqpowania) stopnia doktora sztuki w dziedzinie

sztuk plastycznych dyscyplinie artystycznej sztuki pigkne.




