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RECENZJA

dotyczaca rozprawy doktorskiej, dorobku artystycznego mgr Przemystawa
Branasa sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk
plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne wszczetym przez Rade

Wydziatu Sztuki Mediéw Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu

Ur. 1987 — absolwent Wydziatu Intermediéw Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie, doktorant Interdyscyplinarnych Studiow Doktoranckich Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu. W ramach programu MOST uczestniczyt w zajeciach w
prowadzonej przeze mnie Pracowni Dziatan Transdyscyplinarnych na Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku. Stypendysta Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (2013). Laureat nagrody Fundacji Grey House Szara Kamienica (2016),
zdobywca drugiej nagrody w konkursie Spojrzenia — Deutsche Bank (2017),
wspotorganizowanym przez Zachete — Narodowag Galerie Sztuki, oraz laureat
konkursu Telo kao rezim/Body as a regime w Belgradzie (2015). Rezydent
Spektartulum (Posneck, Niemcy 2011) Meet Factory (Praga, Czechy 2016), Sesama
(Yogyakarta, Indonezja 2017) oraz Terra Foudation for American Art (Giverny,
Francja 2017).

Wybrane wystawy indywidualne

2019 — | Is Somebody Else, Centrala Space, Birmingham, Anglia, kurator: Dominik
Kurytek



2019 — | Wanna Be Your Colonizer, Gdanska Galeria Miejska, Gdansk, kuratorzy:
Piotr Stasiowski, Gabriela Warzycka-Tutak

2018 / 2019 — Moonrise, Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko,

kuratorka: Dorota Monkiewicz

2018 — Gdora/Kosmos/Gtowa, Galeria Labirynt, Lublin, kurator: Magdalena Linkowska
2017 — Kawat chuja, Galeria Szara Kamienica, Krakow, kurator: Piotr Policht

2017 — Dziesigciu kolesi w jednym aucie, Sesama Gallery, Yogyakarta, Indonezja
2016 — Praca-technika, Project Room, Zamek Ujazdowski, Warszawa, kurator:
Wojciech Szymanski

2016 — Narodziny czarnego i biatego, Ksiegarnia / Wystawa, Krakéw, kurator: Piotr
Policht

2016 — untitled, Meet Factory, Praga, Czechy, kuratorzy: Jaro Varga

I Zuzana Jakalova

2015 — Ubung (dwudziestoczterogodzinny performans), projekt Trzy cztery
performance!, BWA Zielona Géra, kuratorka: Aleksandra Kubiak

2014 — Czkawka, MOCAK, Krakow, kuratorka: Ewa Tatar
2013 — M.O.R.O., Galeria Wschodnia, £6dz, kurator: Przemystaw Chodan

2013 — (nie)swoj/(non)own, Gdanska Galeria Miejska, koordynatorka: Maria Sasin
2010 — Stocznia — mapa (nie)pamieci, (razem z Sylwig Galon), Instytut Sztuki Wyspa,
Gdansk, kurator: Maks Bochenek

Wybrane wystawy grupowe i festiwale

2017 — 7. Triennale Mtodych w Oronsku, Centrum Rzezby

Polskiej w Oronsku

2016/2017 — udziat w projekcie zwigzanym z artystg Moshe Kupfermanem, BWA
Tarndéw, Gdanska Galeria Miejska

2016 — pany chtopy chfopy pany (razem z Karolem Radziszewskim), BWA Sokdét,
Nowy Sgcz, kuratorzy: Wojciech Szymanski i Magdalena Ujma

2016 — Ciggle rzucam geometryczne cienie (performans), Galeria Studio, Warszawa
2016 — Wroble ¢wierkaja po grecku, Thrialida Culture Center,

Ateny, Grecja

2016 — Performance Art Meeting, Galeria Labirynt, Lublin

2016 — Performance lamesh Ephemeral Art Meeting, Ksiegarnia / Wystawa, Krakéw
2016 — Communis — renegocjacje wspadlnoty, Galeria Labirynt, Lublin

2016 — Midnight Show, BWA Wroctaw

2016 — performans dla generata J6zefa Bema, Mauzoleum J6zefa Bema w Parku
Strzeleckim w Tarnowie

2016 — Miasto/Wykroj, BWA Tarndw

2016 — Return to the Island of South: Beyondthe Boundary (performans), Tajwan



2016 — The 10th GUYU ACTION Performance Art Festival,

Shenzhen, Chiny

2016 — Embodied Action, Enacted Bodies (performans), CCCD Artspace — Green
Wave Art, Hongkong

2016 — Walka o ogien, Galeria Szara Kamienica

2015 — Ars moriendi/Sztuka umierania, BWA Tarnow

2015 — Wsiosko (performans), ArtBoom Festival, Krakéw

2014 — performans, Galeria Manhattan, £6dz

2014 — Performance day, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski

2014 — Domin(a)ction of space Il (performans), Turbine Hall, Giswill, Szwajcaria
2014 — Artysci. Mito$¢ wtasna, PGS w Sopocie

2014 — Ckliwy Romantyk, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa

2013 — Ztos¢, Galeria Bunkier Sztuki

2013 — Performance Art Festival (dedykowany Janowi Swidzinskiemu), MOCAK,
Krakéw

2013 — XV Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance Interakcje, Piotrkéw
Trybunalski

2013 — PERFORMANCES POLONAISES, LeLieu — Centre en Art Actuel, Quebec,
Kanada

2012 — Poznanie natury nie jest naturag (performans), Krakow

2011 - XIlI Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance Interakcje, Piotrkow
Trybunalski

2010 — Europejskie Forum Historii i Sztuki, Krzyzowa, Polska

2010 — EPAF Europejski Festiwal Sztuki Performance, Centrum Sztuki Wspétczesnej
Zamek Ujazdowski, Warszawa

2010 — performans, Noc Muzeéw, Galeria Fokus, £6dz Biennale

2010 — You are not (performans), Instytut Sztuki Wyspa, Gdansk

2010 — XII Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance Interakcje, Piotrkow
Trybunalski

2010 — Miedzynarodowa Wystawa Intermedialna (z Justyng. Gérowskg), Debreczyn,
Wegry

2009 — performans (z Justyng. Gérowskg), Freies Museum, Berlin

2009 — Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Performance Interakcje, Piotrkow
Trybunalski

Ocena dorobku

W Gdansku 18 lipca 2013 roku w Galerii Miejskiej po zazyciu tabletek nasennych i
nakryciu sie czarng tkaning Przemek Branas zasnat na trzy godziny na podtodze.

Jego reakcja na odmowe wykonania performansu w ramach konkursowego pokazu



Najlepszych Dyploméw uczelni artystycznych inteligentnie punktowata
nieadekwatnos¢ matryc dopuszczajgcych inne media do pokazu. Przesnienie catych
dekad w sztuce doczekato sie adekwatnej reakcji absolwenta, ( i kto tu sie powinien
obudzi¢?) jak na poczatek drogi artystycznej obiecujgcy punkt wyjscia. Gdy
poznatem Przemka jawit mi sie jako wrazliwy, lekko nerwowy w ruchach i aktywny
miody cztowiek o szczegolnym nieokreslonym napieciu ciata. Nie wiem jak to sie ma
do rzeczywistosci ale moja pamiecC zachowata takie wrazenie, ktérego przywotanie o
tyle ma sens, ze sam artysta obszar pamieci wskazuje jako istotny obszar wtasnych
poszukiwan. Figura ,m.o.r.0”, ktéra pozostawita we mnie slad jego postaci to tytut
wystawy z Galerii Wschodniej, podkreslenie procesu oswajania —odswajania,
tytutowy odruch to reakcja na gwattowny bodziec zakornczona gestem obejmowania
innego - cztowieka- zwierzecia-rosliny. W projektach Branasa pojawiajg sie
niekreslonego pochodzenia rzeczy, o trudnej do zdefiniowania funkcji, tgczone w
.,magiczne” para szamanskie przedmioty (,Maska erekcyjna 02”), ktére zaspakajajg
instynkty badawcze i kreacyjne przywotane z dziecinstwa, mamy wrazenie, ze tym
gestem autor odstania poktady Id naszej podswiadomosci a czas liniowo juz nie
ptynie, jest splatang siatkg odniesien. Jesli operujemy zasobami pamieci w taki
sposob daje nam to mozliwos¢ nieograniczonej penetracji wspomnien, os ciato-
zasoby pamieci jest jedng z gtéwnych sktadowych tworczo$ci Branasa, ciato
wplecione w organiczne resztki niezidentyfikowane przedmioty i zebrane po kims
obiekty. Projekt ,Czkawka” z 2014 roku niejako dwuczesciowy, pierwszy czerpie z
zasobow rodzinnego albumu drugi w odniesieniu do gestu innego artysty Krzysztofa
Niemczyka w przestrzeni publicznej. Dwa odlegte fakty jedno miejsce juz nie
istniejgce fontanna autorstwa Wiktora Zina na krakowskim Gtéwnym Rynku.
Fontanny sg po to aby sie w nich wykgpa¢ cho¢ nie wolno, artystki, gwiazdy kina,
celebrytki i performerzy, niejasna i ktopotliwa koincydencja zdarzenh.

~SZtuka jest politykg przez sam dystans przybierany wobec swoich funkcji, przez
wprowadzany typ czasu oraz przestrzeni, przez sposob, w jaki dzieli ten czas i
zaludnia te przestrzen” 1]

Przemek Branas geograf zjawisk i przedmiotow, ktdre oswaja i penetruje tak by na
wiasnych skrajnie subiektywnych warunkach rezonowac je w performatywy.
Zagtuszajgc krakowski hejnat emisjg z wkasnego ciata wybrzmiewa daremnie w
przestrzen rynku bez bicia piany bez widowiska. Emisja dzwieku i zapachu,

feromondw roznoszonych falg dzwiekowg (,Domina(c)tion of space” 2014 Turbine



Hall) kieruje nasze doznania na $lad jako giéwny element, ulotng postobecnos$é.
Maski pojawiajgce sie w réznych konfiguracjach w dziataniach Branasa nie petnig
znanych funkcji, istniejg i sg uzyteczne niejako mimo woli, od niechcenia
transportujgc niejasne znaczenia nigdy do konca nie okreslone lecz o minimalnym
zabarwieniu orientem lub Amazonig. JesteSmy wszyscy troche kolekcjonerami rzeczy
i wspomnien, nie trzeba jechac do Afryki, inni juz tam byli i przywiezli mnostwo
wspomnien ulokowanych w przedmiotach pozostawionych w antykwariatach. W
epoce cyfrowej nadal materialne namacalne wytwory nie opuszczajg naszej
wyobrazni. Zasoby pokryte kurzem, o skostniatym utrwalonym uporczywym zapachu.
Te figury przesztych pdl pamieci w ujeciu Pierre.a Bourdieu rozumianych jako
przestrzeni spotecznych nad ktorymi jednostka nie panuje i w ktorych jest

nieodwracalnie zanurzona w ciggtym procesie i przeksztatcaniu.

»,INa okreslenie wspotczesnego, ponowoczesnego juz stanu rzeczy Olick proponuje
terminchroniczna dyferencjacja. Sfowo chroniczna odsyfa tu do obu
swoich znaczen, chodzi zaréwno o powstajgce i zwiekszajgce sie zrdznicowanie
czasow, rozmaito$¢ mozliwo$ci pojmowania czasowosci, jak i o zwrécenie uwagi na
jego ciggty, przewlekty charakter. Za sprawg réznych procesoéw rozwojowych (w
sferze technologii, instytucji, egzystencji), ktore sktadaty sie na ogolny efekt
chronicznej dyferencjacji, koncepcja jednorodnej pamieci nie mogfa sie utrzymac

w stale komplikujgcym swojg strukture zachodnim spoteczenstwie. Olick wskazuje,
Ze proba odzyskania tego tadu jednoSci byta zrédtem faszyzmu, ideologii reakcyjnej,
usitujgcej przywrocic przeszte formy pamieci. Proces roznicowania i fragmentaryzacji
jest jednak napedzany przez te wiasnie zjawiska i formy wtadzy, ktore dgzg do jego

zatrzymania, do homogenizacji spoteczenstw.”[2]

Ujecie pamieci Jeffreya K Olicka pozwala nam zrozumie¢ polityczny aspekt prac
Przemka Branasa, ten mocno zakamuflowany element w jego pracach jest rozpisany
na mikroczgstki gestoéw i rzeczy, zbiory obrazéow i slady zapachow. Na jednostkowy
zdany na porazke wysitek zorientowania w sieci relacji, na ktére mamy znikomy
wptyw. Pamiec i pamietanie nie sg neutralnymi stanami, ktére minety bezpowrotnie,
to ztozony zbiodr silnych oddziatywan ksztattujgcych rzeczywistosc, Branas wskazuje
aspekt osobisty i jednostkowy, ktéry w istocie jest polityczny tak jak polityczne jest

doswiadczenie zmystowe gdyz jest zanurzone w czasie i przestrzeni spoteczne;j .



Ranciére twierdzi ze sztuka jest politykg — poniewaz sztuka, tak jak polityka ,dziata,
dzielgc na nowo przestrzeh materialng i symboliczng” i dalej:

,Polityka polega na rekonfiguracji podziatu zmystowosci definiujgcego, co jest
wspolne dla danej wspolnoty, na wprowadzaniu tam nowych podmiotow i
przedmiotow, uwidacznianiu tego, co nie byto widoczne, oraz na ujmowaniu jako
istoty mowigce tych, ktorzy byli postrzegani jako hatasliwe zwierzeta” [4]

Branas nie ogranicza sie do pracy z lokalnymi zasobami pamieci, swobodnie jako
obywatel swiata (europejczyk?) wplata osobiste doswiadczenia w rozproszone i
pogmatwane historie, wyobrazenia wiekszej ludzkiej zbiorowosci, staje sie poprzez
swoje prace aktywnym penetratorem i kreatorem zasobdw czynigc to w indywidualny

i osobisty sposéb angazujgc wielowarstwowo nasze zmysty.

Recenzja pracy doktorskiej

W przedstawionej pracy doktorskiej ,Prosze, tylko nie méw mi, ze nie wiesz kim
Jeste§” autor poszerza i kontynuuje badanie relacji pamieci obrazowej i
olfaktorycznej. Wyjsciowy zbidr to zestaw znalezionych 12 fotografii czarno-biatych
datowanych na lata 1932-1937 sygnowanych napisem Curacao. Motywem
spajajacym wszystkie fotografie jest postaé nieznanego mezczyzny w biatym
marynarskim uniformie. Nic nie wiemy o tej osobie, mozemy jg analizowaé poprzez
kontekst, widok ulicy, wnetrz i ubiory towarzyszgcych mu oséb. Mozemy zbada¢
charakter pisma na rewersie fotografii przyjmujgc, ze sg autorstwa widocznego tam
mezczyzny. Wiasciwie efekty badania grafologicznego mogtyby by¢ jedynymi od
cielesnymi i osobistymi Sladami mezczyzny. Wiemy jakg funkcje w latach 30-tych
petnita wyspa Curacao element Matych Antyli kiedys kolonia Holenderska i wazny
port gdzie przetadowywano dobra z koloni i handlu niewolnikami. Po odkryciu zt6z
ropy naftowej nabrata nowego znaczenia, dzisiaj posiada status osobnego zaleznego
od Holandii terytorium. Jak w soczewce miejsce to skupia kolonialne stereotypy do
dzisiaj wyspa nie odzyskata niepodlegtosci, zapewne z powodu tego ze jej pierwotni
mieszkancy Arawakowie dawno wygineli a wyspa jest wytgcznie tworem kolonialnym.
Pozwala to autorowi i odbiorcom rozwing¢ petne spektrum wyobrazen jednakze z
zastrzezeniem Edwarda Saida; nie widzie¢ i czu¢ ,umystem skolonizowanym?”,

binarnym my i oni. Nasze dominujgce spojrzenie ze spojrzeniem tych, ktorzy sami



siebie postrzegajg i doswiadczajg jako Innego. Jak zatem lokuje sie i czym jest
wysitek autora Innego innego przybywajgcego w roli penetratora pamieci i zdarzen,
czy to kulturowy turysta w poszukiwaniu oryginalnych doznan? Granica jest delikatna
prawie nie do zauwazenia ociera sie o resentymenty i nostalgie utraconych rajéw.
Moze nawet podwdjna nostalgia bo galicyjska (Jarostaw) z zaszytym pragnieniem
wejscia w wielki Swiat. Peryferyjno$¢ zastygtosc i pasywnos¢ kresow tej czesci
Europy transferuje sie w brak samodzielnosci, inercje i wtorno$¢ dawnych koloni, w
tym ujeciu nie ma transferu roznicy, ktére cechuje zachodnioeuropejskg perspektywe
postkolonialng, raczej sg zbieznosci i podobienstwa. Branas wcigga nas w swojg
mikronarracje gdyz moze nam ona zaoferowac egzystencjalny wymiar pomiedzy
buntem a kapitulacja, pomiedzy oporem a znuzeniem. Warto tu przywota¢ pojecie
sworldingu” Gayatri Chakravorty Spivak ten dwuznaczny termin ,uswiatowienia”
inkluzji koloni do réwnoprawnego cztonka swiata oznacza réwniez geneze nowego
podziatu na Pierwszy i Trzeci Swiat. Nie mozemy odczytywaé metafor
postkolonialnych bez wspotczesnych teorii globalizaciji gdzie wyzej wymienione
procesy podlegajg kolejnej transkrypcji i krytyce w tym krytyce narzedzi i jezyka ( w
tym jezyka wizualnego), ktére pochodzg od postkolonialnego aparatu krytycznego. W
tym sensie Branas wychodzac od postkolonialnej nostalgii i iluzji ( zbiér obrazow-
fotografii) prowadzi nas do szczeliny pomiedzy utrwalonymi konstruktami, proponuje
raczej przemieszczenie poprzez ruch, migracje, podréz. Proponuje kartografie
obrazowo-zapachowg gdzie ta ostatnia wydaje sie zbiezna z wyobrazonym i
utrwalonym swiatem bujnej orientalnej roslinnosci, przypraw i woni , ktére
intensywniej niz gdziekolwiek indziej przenikajg sfere odczuwania, lecz zazwyczaj
wywotywaty naskérkowy efekt egzotycznej ekscytacji. Pamiec olfaktoryczna jako
alternatywne ,niestabilne medium” znajduje sie na marginesie narzedzi medialnych
zdominowanych przez ,wzrokocentryzm” i nadprodukcje muzyczno-dzwiekowg we
wspotczesnej kulturze. Autor podkresla funkcje pierwotng wechu w naszym mozgu
kiedys réwnie wazng jak wzrok i stuch. Teraz ma raczej funkcje kulturowg i jest to
zapach technologii, produktéw, wnetrz, perfum i Srodkéw czystosci. Inaczej pachnie
bieda a inaczej bogactwo i nowoczesnos¢. Pamietam doskonale zapach z lotniska w
New Delhi gdy zrobitem pierwszy krok po wyjsciu na zewnatrz z samolotu, nie
pamietam widoku ani przestrzeni, sita doznania wechowego jest pierwszym i
najmocniejszym doznaniem gdy méwie Indie. Doznania te pochtaniajg nas catkowicie

ich natura jest wszechogarniajgca i zapadajgca w najgtebsze obszary pamieci.



Wigczenie zmystéw pierwotnych ich zbitka pamieciowo-obrazowa staje sie per
formatywnym kontinuum.

~Wech i smak dostarczajg - by tak rzec - przyjemnosci nie sublimowanej, samej w
sobie (a takze bywajg Zrodtem niepohamowanej odrazy). Zblizajg do siebie

(i oddalajg) ludzi w sposoéb bezposredni bez uogolnionych i konwencjonalnych
postaci sumienia, moralno$ci, estetyki. Ta bezpoSrednios$¢ jest nie do pogodzenia ze
skuteczno$cig zorganizowanej dominacji. W odniesieniu do wechu, represja
podstawowa i represja nadmiarowa nadbudowujg sie na sobie nawzajem:
podstawowa represja pojawia Sie na przecieciu geologii i biologii (relacja organizmu
do ziemi), a represja nadmiarowa pojawia sie na przecieciu biologii i psychologii
spotecznej (relacja organizmu do konkretnego spofeczenstwa).Radykalna
desublimacja via nos biegtaby zatem kanatami przecinajgcymi warstwy
antropomorficzne, organiczne i nieorganiczne.” [5]

Jon McKenzie proponuje poziomy performansow: poziom performatywow —
performansow, poziom paradygmatow- performansu, i poziom poktadu per
formatywnego aby konkludujgc powotac¢ pojecie PERFUMANSU [6] Nie mamy tu
obowigzujgcej kolejnej teorii performansu, bo jest ich kilkadziesiagt, lecz wskazanie
poprzez ,zwrot per formatywny” na marginalizowane i poboczne aspekty per
formatywne w tym powonienie jako przenikajacy i nicujgcy wszystkie inne rodzaje
performansow. Branas w pracy doktorskiej przepracowuje i poszerza aspekty
performansu i trans dyscyplinarnego dzieta przemieszczajgc poszczegolne aspekty

ciata receptora i ciata generatora zaréwno u performera jak i interaktora.

Konkluzja

Istotg dziatan Przemka Branasa jest przenicowanie zjawisk codziennosci rozpisanej
w czasie i rzeczach na inng krytyczng ptaszczyzne przeniesiong w bezczas
pamieci, nie tyle pamieci zbiorowej co ,pamieci zbieranej”, gdzie indywidualistyczne
raczej wypiera kolektywne. Figury pamieci istniejg w osobniczych konotacjach, ktére
Branas ustrukturalnia poprzez praktyki per formatywne. Spoteczne zjawiska
pamieciowe, ktore Jeffrey Olick okresla mozliwie szeroko, jako ,uwraZliwiajgce

pojecie odnoszgce sie do szerokiego zakresu zréznicowanych mnemonicznych



procesow, praktyk i ich rezultatow, ktore mogg byc¢ rozpatrywane jako neurologiczne,
poznawcze, jednostkowe, potgczone w ze sobg w pewne catosSci i wreszcie
zbiorowe”. [3] Branas akcentuje procesualizm zjawisk w obszarze pdl pamieci, co nie
prowadzi nas do jednoznacznego kulturowego ich obrazu. Wskazuje na produktywng
i zréznicowang funkcje pamieci produkujgcg réznego rodzaju przesztosci. Swojg
praktykg artystyczng kontynuuje i poszerza dziatania artystéw krytycznych lat 90-
tych, w tym polityczne praktyki mnemoniczne, ktdre obecnie staty sie dominujgcymi
metodami tworzenia rzeczywistosci spotecznej, politycznej i tozsamosciowe;.
Proponuje nam medialny aspekt ciata artysty jako wyczerpanej estetycznej iluzji
paradoksalnie posiadajgcej subwersywny potencjat polityczny. Jego ,Inny”
oswojony, moze nas bawic lub ekscytowac, uwodzi¢ w arsenale medialnych
srodkow, ktorymi Branas postuguije sie biegle aby uzyskac efekt niepokojgcej
emergenciji.

Przedstawiona praca doktorska spetnia wymagania art.13, Ustepu 1. Ustawy z dnia
14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2014r. poz. 1198). Wnioskuje do Rady Wydziatu
Sztuki Medidéw Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu o nadanie

mgr Przemystawowi Branasowi stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuk

plastycznych , w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne.

Prof. Grzegorz Klaman
Gdansk 25.09.2019
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