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Opinia recenzenta (recenzja) w przewodzie doktorskim

pani mgr Klaudii Zawady, wszczetym i realizowanym

na Wydziale Malarstwa i Rysunku — Uniwersytetu Artystycznego
w Poznaniu, w dziedzinie sztuk plastycznych,

w dyscyplinie artystycznej - sztuki pigkne.

Pani mgr Klaudia Zawada urodzita si¢ w 1990 roku, w Katowicach. W 2015 roku uzyskata
dyplom magistra sztuki na kierunku: Malarstwo, w Akademii Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu. Cykl dyplomowy realizowata w Pracowni prof. Mariana Waldemara Kuczmy i prof.
Wojciecha Kaniowskiego. W latach 2016-2017 pani Zawada prowadzila zajecia dla dzieci i mlodziezy,
jako nauczycielka rysunku i malarstwa w Poznaniu oraz we Wroclawiu. Aktualnie ma ona otwarty
przewod doktorski na Wydziale Malarstwa i Rysunku w Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu,

w dziedzinie sztuki plastyczne, w dyscyplinie — sztuki pigkne, pod kierunkiem (promotorka) prof. dr
hab. Hanny Luczak, prof. zw. UAP oraz promotora pomocniczego — dr Pawta Polusa.
Tematem i tytulem jej rozprawy doktorskiej jest ,,Pamieé obrazu™.

Kandydatka przedstawita obszerng dokumentacje swoich dzialan zwiazanych
z upublicznianiem realizacji - podczas wystaw zbiorowych i indywidualnych, krajowych, jak
1 zagranicznych, narodowych oraz migedzynarodowych. Przytocze niewielki urywek osiggnigé¢ pani
Zawady: w 2016 roku wziela udzial w wystawie World Watercolour Competition & Exhibition
w Taipei, Taiwan, w tym samym roku prezentowata swoje realizacje podczas 4. Miedzynarodowego
Biennale Akwareli w Belgradzie oraz w Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Nord Art 2019
w Niemczech. Dwukrotnie brala udzial w Przegladzie Sztuki Survival we Wroclawiu, w 2015 roku,
miedzy innymi, prezentowala prace podczas Ogodlnopolskiego Przegladu Malarstwa Mlodych —
Promocje w Legnicy. Zdobywajac, podczas wystaw o charakterze konkursowym. nagrody
1 wyrdznienia. Od 2012 roku pani Zawada wzieta udziat w ponad czterdziestu wystawach 1 konkursach,
otrzymujac lacznie sze$¢ wyrdznien i nagrod. Miedzy innymi: w 2014 roku otrzymata
GOLDEN OSTEN Awards, na Osten Biennial Of Drawing, 42th World Gallery of Drawing — Skopje
2014, w 2015 roku — nominacja do nagrody artystycznej Nowy Obraz / Nowe Spojrzenie, tego samego
roku zostata nagrodzona, nagroda publicznosci, podczas Przegladu Miodej Sztuki ..Swieza Krew” we
Wroctawiu, kolejno zostala wyrdézniona Honorable Mention Award na Shenzhen International
Watercolour Biennial w Chinach. W latach 2013-2016 byta stypendystka: Stypendium Rektora ASP
Wroctaw, Stypendium Artystycznego Prezydenta Miasta Wroclawia, Stypendium Rady Miasta
Wroclaw oraz Stypendium Artystycznego Miasta Poznania.

Od 2015 roku prowadzi praktyke dydaktyczng. W latach 2015-2017 — w Pracowni Rysunku prof. dr
hab. Hanny Luczak, prof. zw. UAP, w 2017-2018 — w Pracowni Malarstwa prof. Marka Przybyla, od



2017 pracuje jako nauczyciel rysunku i malarstwa na Oddziale Onkologii w Poznaniu, wspélpracujac
z Fundacja Urtica.

Dzialania artystyczne pani Klaudii Zawady sg glgboko zakorzenione w tematyce pamieci,
efemerycznosci zjawisk, ulotnosci, a zarazem mocy naturalnego notowania czasu. Cykle prac
przedstawione w portfolio swiadcza o konsekwentnym zglebianiu tematyki zwigzanej z uptywu czasu,
rozpatrujac owo zagadnienie na réznych polach, zarowno pojeciowych jak i siegajgc po rézne, czasem
eksperymentalne srodki wyrazu. Zatem, przywotam kilka przyktadow, gdzie pojawiajg si¢ grupy prac
nawigzujace do swoistego odnotowywania i przeistaczania dlugotrwatych zmian zachodzacych na
scianach pomieszczen. Innym razem kandydatka realizuje dzieta o krotkich, przejsciowych i1 czesto
ledwo zauwazalnych odbiciach / §ladach, po przedmiotach, w kurzu, ktory zbiera si¢ na polkach,

i szafkach. Kolejno jej zainteresowania sg skierowanie na notowania mikrowydarzen, ktore dziejg si¢
na powierzchni wody.

Podazajac za myslg i przestaniem autorki, do powstania dziel zatytulowanych . Interferencje”
inspiracja byla zwykla $ciana i proces, ktory trwal na przestrzeni lat. Przyjmowanie na powierzchnig
kolejnych warstw farby to pozostalosci wspomnien, to swoisty zapis bedacy odbiciami po
przedmiotach, to czas i zdarzenia, ale takze wstep do przetwarzania idei dotyczacej ,,pamigci miejsca”.
Transformacja, ktora zostala przedstawiona na pracach uchwycila zasade procesu kumulacji
plaszezyzn. Cytujac autorke: Obrazy budowane za pomocq prostych linii, poprzez ich nakladanie,
przenikanie, budujq struktury malarskie. Pewne rzeczy ulegajq zatraceniu, a inne poprzez dodawanie
kolejnych warstw odciskajg trwaly §lad. Mozna by tu przywola¢ sladowe, acz zauwazalne wrazenia,
ktore pozostajag w nas podczas obcowania z dzielami fotewsko-amerykanskiego artysty Marka Rothko.
Bowiem jego obrazy, te czesto pozornie $wietliste 1 optymistyczne dziela, skrywajg swoista groze,
ktéra jest wywolana wlasnie poprzez ,,mroczne” warstwy spodnie dzieta. Zatem zachodzi w nas, jako
odbiorach, pewne zjawisko odnoszace sie do dysonansu poznawczego. Analogiczne wrazenie zostaje
w nas podczas ogladu dziet Zawady. Wyczuwamy, ze kolejne odstony plaszczyzn niosg ze soba pewne
wspomnienia i stany. Obrazy zachowane w chromatycznosci pozornie wywolujg uczucie spokoju.
Kolejnym, acz odrgbnym formalnie dzielem jest praca, ktora zostala wykonana, przy zachowaniu tej
samej zasady, lecz zupehie innymi srodkami wyrazu. Kandydatka wychodzi w przestrzen, jej dzialania
rozrastaja si¢ niczym naro$l na $cianie. Komponuje, duzych rozmiaroéw, instalacje, na ktora skladaja
si¢ paski papieru. Staja si¢ przywolywana historia niczym z serii opowiadan Wiestawa Mysliwskiego.
Kazde zdarzenie, spokojnie cho¢ konsekwentnie, przynosi kolejne i kolejne. Nawarstwiajac przy tym
fabute licznymi mikro-zdarzeniami, ktére tworza spojng catos¢. Sa przywotaniem pamigci i zdarzen,
ale rowniez sam sposob ich przedstawiania staje si¢ szkatutkowy 1 lityczny.

Innym cyklem, na ktory wskazuje Zawada, jako podwaliny tresci dysertacji, to realizacja site-specific,
wykonana w kooperacji z Lukaszem Gierlakiem, podczas 14. Przegladu Sztuki SURVIV AL, ,,Warsztat
pracy”, ktéry mial miejsce w Hali Fabryki Automatow Tokarskich we Wroctawiu, w 2016 roku. Praca
zatytulowana ,.Fantomy”, cytujac za autorka: odnosi sie do zjawiska nieustannego wypierania przez
posiep technologiczny znanych od wiekow, tradycyjnych narzedzi w procesie zdominowanej przez
maszyny, wspolczesnej produkcji dobr materialnych. Fantomy to komentarz do tej tendencji. Podobnie
Jak w paleontologii mamy do czynienia z ewidencjg skamienialosci mowigcg o minionych czasach, tak
samo spreparowane slady po narzedziach, utworzone na grubej warstwie kurzu, rejestrujq zapis
przesziosci fabrycznej wytworczosci. Pozostawione tropy, slady, sa nostalgicznym, ale i brutalnym
przypomnieniem o nieuchronnej przemijalnosci i zmiennosci. Swym nastrojem, ulotnoscia 1 emocja
wpisujg sie w realizacje, ktore zostaly wykonane m.in. przez tajwanska artystke Ya-chu Kang w 2018
roku, w Science and Industry Museum, podczas Manchester Science Festival oraz w Portugali,



w ramach wydarzenia — Contextile. A takze formalnie nawiazuja do instalacji chinskiego artysty - Xu
Bing "Where Does the Dust Itself Collect" z 2011 roku, w Spinning Wheel Building, Manhattan, Nowy
Jork. Przy wyborze techniki, autorka silnic wskazuje na niematerialnos¢ i krucho$¢ pamigci. Wraz

z Gierlakiem staraja sie¢ opowiedzie¢ o tym, co kiedys istniato i co bylo naturalnym przez wiele lat,
anawet dekad, plynnie przechodzi w niepamiec. I dopiero ponowne zwrocenie na ten fakt uwagi uderza
nas swag mocg. Bowiem, jak napisal w swej ksigzce zatytulowanej . Inskrypcje ulotnoser” Feliks
Przybylak: ,Jesli cos >>jest<<, to tylko w bardzo przyblizonym, tymczasowym sensie. Mowienie

o tym, jakie cos jest, w jakim znajduje sie stanie — moze by¢ tylko ustaleniem tymczasowym, cho¢
dowolnie rozciagliwym.”! Dzielo jest bardzo sugestywnym odwotaniem do proby zanotowania

i ukazania w formie plastycznej czasu, i pamigci.

Ostatnim przedstawionym cyklem, ktéry prezentuje Zawada, to jej opowie$¢ o ,,.Laboratorium wody,
papieru i akwareli”. Tytulowe laboratorium to .notatki z powierzchni wody”. Eksperymenty
odnoszace si¢ do zapisu na plaszczyznie papieru: odbié, struktur oraz ksztaltow. Kolejny raz autorka
mierzy si¢ z efemerycznos$cig, pozostawiajgc swe dziatania w chromatycznosci koloru i barwy.
Delikatnie przemierza i dotyka niuanse: form versus kolor. Proste, acz liryczne ksztalty zostajg przez
nig odmalowane na plétnie oraz papierze. Realizacje, z 2017 roku, sg stanowczym preludium dziet
wskazanych jako wilasciwe dla rozprawy doktorskiej. Przytaczajac slowa, bedace opisem wystawy
powyzszych prac w Galerii Sztuki Platon, we Wroclawiu: ,,Papier zostaje uzyty jako swiattoczuty film,
ktory przejmuje w pelni wiasciwosci tafli wody, a sam proces staje si¢ punktem wyjscia do dyskusji
na temat obrazu, jego formy i znaczenia w odwzorowywaniu natury.”” Zostajemy tez postawieni przed
pytaniem o celowos¢ zaznaczania tak ulotnych zdarzen. Wyszukiwanie i poszukiwania, ktore prowadzi
autorka, swiadczg o jej potrzebie analizowania zjawisk, ktdére w zyciu codziennym pomijamy, nie
majgc czasu na obserwacje i1 zastanowienie. Zawada niejako méwi do nas, ,,stop!, zatrzymajcie si¢”,
czas na kontemplacje. Bowiem, w analogi do heraklitowskiej mysli, doktorantka wskazuje nam na
konieczno$¢ momentu zauwazania, gdyz juz nigdy nic nie bedzie zndéw identyczne. ,.Niepodobna
wstgpi¢ dwukrotnie do tej samej rzeki, bo juz naplynety do niej inne wody.”

Reasumujac, powyzsze cykle nawiazuja i sktadaja sie na prolog doktorskiej realizacji plastycznej. Sg
bowiem poszukiwaniami w obrebie tematyki pamigci.

Ocena opisu rozprawy doktorskie;j.

Teoretyczna czes¢ dysertacji jest podzielona na trzy glowne zagadnienia, ktore stajg si¢ rowniez
tytutami rozdziatéw: 1) ,,Pamie¢ i zapomnienie”, 2) ,,Obraz” oraz 3) ,,Pamig¢ Obrazu”. Rozklad, ktory
stosuje autorka, jest bardzo klarowny i czytelny, co pozwala na dobre rozeznanie w tresci poruszanej
problematyki. Pani Klaudia Zawada wskazuje na dzielo flamandzkiego artysty - Cornelis Gijsbrechtsa,
zatytutowane ,, Tyt obrazu™/ ,,Trompe l'oeil. The Reverse of a Framed Painting” z roku 1668-1672,
(kolekcja Statens Museum for Kunst Kebenhavn, Dania), jako punkt wyjscia do calego wywodu.
Przewrotno$¢ dzieta, na ktore wskazuje, miesci si¢ w podwojnym rewersie obiektu, co stawia tym
samym pytanie o istote przedstawienia. We wstgpie rowniez przywoluje listg artystow, do ktorych
tworczosci bedzie sie odwoltywaé w pdzniejszych rozdzialach. Pojawiaja si¢ nazwiska: Fontana,
Berdyszak, Wréblewski, Smoczynski, Luczak, Gliszczynski, Windheim oraz Raad.

W pierwszym rozdziale autorka okresla definicje pamigci i zakresla jej obszar, cytujac: W mojej pracy
mowie o pamigci [...] obrazu, kiéra odnosi sie¢ do jego przedmiotowosci, przedstawienia, a takze

! Feliks Przybylak, Inskrypcje ulotnosci. Przemiany w polu tworzenia, Oficyna Wydawnicza ATUT, Wroclaw 2002,
s.7-8

% https://www.facebook.com/events/366389623774424/

3 Heraklit. W: Wiadystaw Tatarkiewicz: Historia filozofii. Wyd. XXIL T. I: Filozofia starozytna i éredniowieczna.
Warszawa: PWN, 2007, s. 32.



pamigci tworcy — czlowieka. Kolejno obrazowo i metaforycznie przedstawia zwigzane z pamiegcia
problemy. Wskazuje przyktady swoistej ,.,nad-pamigci”, czy tez ,hiper-pamigci”, bedace dla czlowieka
wyrazem problematycznego egzystowania. Przedstawia mechanizm, ktérym postugujemy si¢ podczas
przeszukiwania, w naszym umysle, konkretnych zdarzen i wspomnien, ale takze nakierowuje
czytelnika na przeszkody, ktére pojawiaja si¢ wraz z procesem zapamietywania,

i przypominania. Przywotuje stowa Prousta, ktory pisal, ze: ,,wigksza cz¢$¢ wspomnien >>drzemie<<
w nas i czeka, by sie >>przebudzi¢<< za sprawa zewnetrznego impulsu.”* Nastepnie kandydatka stawia
pytanie o konieczno$¢ i mozliwos¢ pamigtania. Cho¢ ta kwestia wydaje si¢ by¢ oczywista, autorka
wskazuje na kilka zafalszowan. Sg nimi wszechobecne transmutacje, ktore w przestrzeni naszego
umystu, na przestrzeni lat, hybryduja wobec wielu wydarzen jak i snutych przez nas, i naszych
najblizszych, opowiesci. Nachodzace na siebie: obrazy, stowa, zapachy, kolory oraz atmosfera buduja
swoisty zlepek, z ktérego wylaniaja si¢ nie zawsze przedstawienia rzeczywistych zdarzen. Kandydatka
przeprowadza analogie wspomnien do korzeni drzewa, ktdre, cytujac: splatajg sie i krzyzujq. [...] Ich
uszkodzenie prowadzi do nieuchronnego zaniku Zycia. Zadanie to, zawarte pod koniec rozdzialu,
sanowi plynne przejécie do kolejnego podrozdzialu, w ktérym porusza zagadnienie dotyczace
zapomnienia i procesu zapominania. Juz w poczatkowych zdaniach nakierowuje na negatywny
stosunek, ktory wedtug autorki odczuwamy, do tytulowego zapomnienia. Zastanawiajgc si¢ przy tym,
dlaczego nie ma techniki zapominania, skoro jest tak wiele szkol, ktore wskazujg sciezki do szybkiego
zapamig¢tywania. Dla rozwiania watpliwosci, ktore wynikaja z potrzeby wykonania prob i wszczecia
procesu zapominania, Zawada przywoluje stowa Zygmunta Freuda, ktéry twierdzil, ze zapominanie
nie jest mozliwe w pelni, ze zapominanie, jako swiadomy przebieg, nie jest realne, a jedyng forma jest
tylko samooklamywanie. Nastgpnie, w rozdziale pt. ,,Obraz” zostajg poruszone zagadnienia dotyczace
zycia i tozsamosci oraz przedmiotowosci obrazu. Wiasnie tu zostaje poddana analizie tworczosé
pierwszego, z wyzej wymienionych artystow, a mianowicie realizacja Hanny Luczak zatytulowana
~Malarstwo przedmiotowe”. Przywotany odautorski komentarz / cytat dotyczacy studium wiasciwosci,
charakterystyki i potencjalnosci zmiany dogmatycznego myslenia, staje si¢ punktem wyjscia do
rozwazan na temat celowosci, niejako, zamalowywania plotna — powierzchni obrazu, formami jej
klasycznie wlasciwymi. Klaudia Zawada poprzez analiz¢ stawia pytanie, czy sam proces
wielokrotnego klejenia, gruntowania — przygotowywania podobrazia nie mozna uzna¢ juz za dzielo
sztuki. Bowiem, cytujac: Gdyby wnikng¢ glebiej, w samgq strukture plotna [... [pojawi sig estetycznie
bogaty swiat. Struktury pozornie gladkie okazq si¢ reliefami. Gdzieniegdzie osnowa z watkiem bedzie
tworzy¢ wybrzuszenia. Czy zatem juz sam zapis cyklu przygotowawczego nie moze byé przypisanym
do wlasciwej tresci dzialaniem? Wszakze, odwolujge si¢ do problematyki poruszanej w rozprawie
doktorskiej, jest to swoistego rodzaju preludium zapisu, notowania, w wersji metaforycznej,
zaprzeszlych wspomnien obrazu. A pozorna pustka, wystepujaca na plaszczyznie pldtna, jest tylko
umowna. Innym elementem, na ktory sktada sie opowies¢ o pamigci 1 pozornej pusice, sg przywolane
cykle prac Jana Berdyszaka. Stawiane sg tezy i pytania dotyczace sposobnosci notowania ,,braku™ .
Czy rzeczywiscie to, co nie jest wprost przedstawione w obrebie dzieta, a niejako pominigte, nie jest
tym najwazniejszym, tym o czym prowadzona jest narracja? Czy nie jest to przestrzen ..,nabrzmiala
mozliwosciami™ ? Komentarz, ktory zostaje zapisany brzmi: Obrazy artysty sq jednoczesnie ,, puste”
i,,wypelnione”, jak pudelko z kotem Schrodingera. Innymi realizacjami, ktore sg przytoczone, to prace
Mikotaja Smoczynskiego —..Zdjecia”. Staja si¢ one potwierdzeniem i zobrazowaniem teorii, ktora byla
przywolana we weczesniejszych fragmentach dysertacji. Istotnos¢ tzw. odciskow, zapisow
warstwowosci plaszczyzny, jest odniesieniem do samej struktury pamigci w przetozeniu jej na $wiat

* Aleida Assmann, Miedzy historig a pamiecig. Antologia, Warszawa 2018, str.41
5 Za: Klaudia Zawada, strona 21, przypis nr 41



opowiesci. Kolejne kurtyny wspomnien, zastanej przestrzeni, zostaja odkrywane, niekiedy
wielowarstwowo, bedac zespolonymi, a niekiedy osobno, co daje mozliwo$¢ rozpatrywania
poszczegblnych stadium. Artysta w akcie odrywania plotna od Sciany ujawnia historie danego miejsca.
Kolejno, w rozdziale ,,Pamie¢¢ obrazu”, kandydatka skupia si¢ na analizie prac wlasnych. Nostalgiczna
opowies¢ prowadzona przez Zawade, dotyczaca kategoryzacji 1 zycia przedmiotéw, a w tym
szczegllnie obrazow, pozawala nam na zaglebienie sie w atmosfere prezentowanych dziel
plastycznych. W jednym z akapitéw stwierdza, (co stanowi clue dekodowania dziet zrealizowanych
przez autorke), ze: Nawet gdy przedmioty przestajq pelnic swojq funkcje, niekiedy troska [...].
Zaznaczana jest poprzez okrywanie ochronnym pldtnem. Przykryte obrazy zostajq ., zatrzymane

w czasie”. Wobec tego, przedstawiony cykl, staje si¢ wiasnie notowaniem zatrzymania istnienia,
zatrzymania funkcjonowania w roli i relacji podmiot-przedmiot, obserwujacy — obserwowany. Poetyka
zawarta w dzietach jest zblizona do kantorowskiego skupienia na przedmiocie. W spektaklu ,, Gdzie sg
niegdysiejsze sniegi” zaistnial fragment bedacy $wiadectwem istotnosci i dbalosci o zapis, ktory
tworzy si¢ na powierzchni papieru, gdy jest nakladany, sktadany, i ugniatany na formie przestrzenne;.
Bowiem, dzigki takiemu sposobowi notowania, zostaje wykreowany poniekad calun, bedacy
$wiadectwem istnienia. Kolorystyka, ktora zostala zastosowana przez autorke, wedhug jej stow,
nawigzuje do zastanej palety barwnej odciskanego przedmiotu, ale takze do ,,nawarstwionego czasu”
- kurzu. Obcujac z pracami plastycznymi autorki, zaczynamy sie¢ zastanawiaé, czy zapisane
wspomnienie o obrazie, przedmiocie jest rOwnie wazne jak sam przedmiot / obraz. Czy dla naszej
wrazliwo$ci i rozwoju owe tresci nieuswiadomione, przedstawione szczatkowo, nie sg istotniejszymi,
bowiem skuteczniej dziatajg na naszag sfer¢ emocjonalna i odsylaja nas do gleboko ukrytych
wspomnien? Czy ,,pami¢¢ obrazu™ nie uruchamia w nas samych odniesien do wlasnych imaginacji?

Konkluzje i wnioski koncowe.

Cykl, zrealizowany i przedstawiony, w formie dokumentacji dolaczonej przez magister Klaudie
Zawadg, do dysertacji, wielowymiarowo i wielowatkowo odnosi si¢ do poruszanego przez nig tematu.
Uwazam, ze skladowe elementy, jak technika / technologia oraz tematyka sg spdjne i uzasadnione,

w koncepcyjnym wyrazie calosci. Zagadnienie rozprawy, czgscei plastycznej, ktére zostalo podjete
przez kandydatke, stanowi wklad w malarskie a nawet interdyscyplinarne rozwigzania formalne oraz
intelektualne. Przedstawione, na dokumentacji, dziela swiadcza o duzej wrazliwosci ale takze
samodzielnosci w obrebie podejmowania decyzji i dziatan tworczych. Konsekwencja, ktora jest mocno
zarysowana w tworczosci autorki, prognozuje dalszy nieustajgcy rozwoj.

Czes¢ teoretyczna porusza wlasciwe watki, bedace odpowiednimi do nakreslenia problematyki
zagadnienia. W zwigzku z powyzszym, biorac pod uwage calos¢ dzialan artystycznych, wezesniejsza
tworczos¢, ktore stanowia dorobek artystyczny kandydatki oraz przedstawiong dokumentacj¢ pracy
plastycznej jak i czes¢ teoretyczng, bedaca wprowadzaniem do zagadnienia, 1 opisem problematyki,
wnioskuje do Rady Wydziatu Malarstw i Rysunku, Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, o nadanie
mgr Klaudii Zawadzie stopnia doktora sztuki, w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie
artystycznej - sztuki pigkne.
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