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Akademia Sztuki w Szczecinie

Ocena pracy doktorskiej i dorobku artystycznego Pana magistra Mateusza
Sadowskiego sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie -
sztuki plastyczne, w dyscyplinie artystycznej - sztuki pigkne wszczetym przez
Rade Wydziatu Komunikacji Multimedialnej Uniwersytetu Artystycznego

w Poznaniu.

Na poczatek pragne przypomnie¢ wykaz dziatalnosci artystycznej Pana magistra
Mateusza Sadowskiego od ukonczenia studiow na Akademii Sztuk Pigknych

w Poznaniu w 2005 roku.

Wybrane wystawy indywidualne:

2017: THE RESONANCE, Online Gallery, The Drawing Center, Nowy Jork, USA
2017: REFLEX WANDER, Galeria Stereo, Warszawa

2016: KOMPOZYCJA Z BRAKUJACYMI StOWAMI | COMPOSITION WITH
MISSING WORDS; SKALA, Poznan

2015: STRES, Realny Obszar Dziatan, Warszawa

2015: IT TAKES TIME, Galeria Arsenat, Biatystok

2014: WYSTAWA PRAC | EXHIBITION OF WORKS, BGSW, Stupsk

2014: REZONANS | THE RESONANCE, Galeria Stereo, Warszawa

2014: OBRAZY NIEPLANOWANE | UNPLANNED IMAGES, BWA, Zielona Gora
2013: OBROT RZECZY | TURN OF EVENTS, BWA, Katowice

2012: PRZECIEK | LEAK, Exile, Berlin, DE

2012: WIDZIALEM ZA DUZO | I’'VE SEEN TOO MUCH, SVIT, Praga, CZ



2011: NIE MA TAKIEGO CZEGOS | THERE IS NO SUCH THING, Galeria Stereo,

Poznan
2011: OPLAT /ENTWINE, Show Off, Miesigc Fotografii w Krakowie, Krakow 2009

POZAR / FIRE: Galeria Stereo, Poznan Wybrane wystawy w duecie: across
realities, Mateusz Sadowski / Wojciech Bruszewski, Fundacja ARTON,

Warszawa
Wybrane wystawy grupowe:
2018: Po koncu fotografii, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot

2017: Centralna, srodkowo-wschodnia, Galeria Arsenat, Biatystok Artists' Film

International

2016 & 2017: Tromso Kunstforening, Tromso, NO Volume of Effort
(kuratorowana wspdlnie z Jakubem Czyszczoniem), Akademik Polonez, Poznan
Expanding Animation, Holland Animation Film Festival, Utrecht, NL

2016: Artists’ Film International, Whitechapel Gallery, Londyn, UK Artists’ Film
International, Foundation Proa, Buenos Aires, AR Artists’ Film International,
Museum of Art, Architecture and Technology, Lizbona, PT Milczenie Diwigkéw
| The Silence of Sounds, Muzeum Wspdtczesne Wroctaw Wyswietlanie

widzenia | Entoptic Screening, Galeria Salon Akademii, Warszawa

2015: Granpalazzo, Palazzo Rospigliosi, Zagarolo, Rzym, IT Videonale 15,
Kunstmuseum Bonn, DE Kolekcja w akcji. Przestrzen edukacyjna dla dzieci |
Collection in Action. Education Space for Kids, Muzeum Sztuki Nowoczesnej,

Warszawa Katedra | Cathedral, Centrum Kultury Zamek, Poznan

2014: Co widaé. Polska sztuka dzisiaj | As You Can See: Polish Art Today,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa Das stille Leben des Sammlers

Kempinski, Exile, Berlin, DE

2013: Rzeczy wspdlne | Things in Common, Galeria Art Stations, Poznan
Photography, Reconstructed, Prague Photo Biennale 3, Praga, CZ

2012: On Demand, tegenboschvanvreden, Amsterdam, NL Arbeitdisziplin,
Galeria Miejska Arsenat, Poznan Bedzie dobrze | Will Be Fine, Galeria Stereo,
Poznan Arbeitdisziplin, Galeria Miejska Arsenat, Poznan



2011: A Clock That Runs On Mud, Galeria Stereo, Poznan (+ virtual show at
NERO Magazine, IT) MIR, Galeria Arsenaf, Biatystok, PL. , Transylwania 27,
Galeria Miejska Arsenat, Poznan Transylwania 2, Galeria Miejska Arsenat,

Poznan

2010: Samsung Art Master, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa Transylwania,
BWA, Zielona Goéra Transit, Moscow International Biennale for Young Art,
Moskwa, RU Letni nieletni | The Summer of Youth, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa Linia Y | Line Y, Galeria Appendix 2, Warszawa

2009: Biennale WRO: Expanded City, Wroctaw Videonale 12, Kunstmuseum,
Bonn, DE

Nagrody:

2016 Chris Frayne Award for Best Animated Film za film Rezonans, Ann Arbor
Film Festival, USA

2010 Samsung Art Master, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa

Wybrane festiwale filmowe:
2017: Holland Animation Film Festival, Utrecht, NL
2016: Ann Arbor Film Festival, Ann Arbor, US

2015: Holland Animation Film Festival, Utrecht, NL SHORTVAWES Short Film

Festival, Poznan

2014: Holland Animation Film Festival, Utrecht, NL SHORTVAWES Short Film

Festival, Poznan

Pokazy filmu ,Rezonans” w ramach Ann Arbor 54. Film Festival Tour (2017):

Rice University (Houston, TX), Mt. Holyoke College (South Hadley, MA), Rhode
Island School of Design (Providence, Rl), BealArt (London, Ontario, Canada),
Grosse Pointe Public Library (Grosse Pointe, Ml), Detroit Film Theater (Detroit,
MI), Nickelodeon Theatre (Columbia, SC), Mini Microcinema (Cincinatti, OH),
Cranbrook Academy of Art (Cranbrook, MI), Ann Arbor District Library (Ann
Arbor, Ml), Speed Art Museum (Louisville, KY), Grand Illusion Cinema (Seattle,



WA), Northern Michigan University (Marquette, MI), Vanderbilt University
(Nashville, TN), Texas Theatre (Dallas, TX), Indie Memphis Film Festival

(Mempbhis, TN)

“Przedstawianie rzeczy, tworzenie obrazow jest tym, co czyni nas

"

ludZzmi. Sztuka jest tworzeniem znaczenia i nadawania mu ksztaftu.

Gerhard Richter

Prace doktorska pana Mateusza Sadowskiego pt.” Zwiazki filmu, rzezby
i fotografii na podstawie pracy Ksztatt chwili" wieniczy zdanie ; ,Poszukiwanie
obrazu generujgcego zwqtpienie we wtasnym obrebie jest probg odnalezienia
obrazu prawdziwego.” Nie bez powodu zaczynam od konkluzji, gdyz wydaje sie
ona bardzo waina deklaracjg artysty, rozumienie ktdérej postrzegam jako
niezbedne w prowadzeniu analizy. Czym zatem jest prawdziwy obraz ? Lub

odwrotnie - czy istnieje obraz nieprawdziwy?

Historia teoretycznych dociekan znaczenia prawdziwego obrazu
potwierdza konieczno$é¢ uprzedniego rozpadu obrazéw pierwotnych, ktore
nieuchronnie wnikaja w umyst. Stanowia one wszystkie przeszkody dla
wytwarzania poje¢ jak i rzutowania jakosci psychicznych na przedmioty.
Konceptualizacja naukowa jest ciaglym procesem korygowania przedstawien
obrazowych w celu coraz wigkszego przyblizania sie¢ bytu samego w sobie.
Odkrywanie prawdziwego obrazu nie jest zatem prostym procesem
gromadzenia wszystkich informacji, a nieustajgcg praca poprzez eliminacje,
dekonstrukcje i montaz. Epistemologiczny charakter takiego procesu pozwala
nam posrednio odkrywaé potege obrazéw, ktore wtadajg psychika nawet w jej
wytworach pojeciowych. Obrazy nie sg bynajmniej biernymi i mrocznymi
obszarami percepcyjnymi, lecz ukazujg sie, jako przedstawienia obdarzone
pewng toisamoscia znaczeniowag i transformacyjna. Ukazujg sie jako
przedstawienia ztozone, dwustronne: karmione we wnetrzu podmiotu intuicjg



i archetypowymi formami nieswiadomosci oraz na zewnatrz - materialng
substancjalnoscig postrzeganego swiata. Obrazy zawdzigczaja swag tworczg
moc samemu podmiotowi poprzez rytuaty, dynamike wifasnego ciata, gest
a takze nieciggta czasowosé catej swej istoty, ktora sktada sie z sukcesywnych
i odnawianych momentéw, ktére wstecznie weciggaja nas w jakis ,czas
nieruchomy”. Obrazy stajg sie w ten sposob przez swe nieustanne
przeksztatcenia, stymulatorami eksploracji potencjalnych znaczen, ktore

pozwalajg nam odkrywac bogactwo Bytu.

Mateusz Sadowski w swojej pracy doktorskiej jeden z rozdziatéw
tytutuje: ,Proces podejmowania decyzji w filmach animowanych".
W najdrobniejszych szczegotach przedstawia on charakter animacji
poklatkowej. Rozciggniety w czasie proces przebiega dwutorowo. Jest to
rejestracja obrazu filmowego oraz forma fizyczna, w jaka obraz jest
transformowany. Sadowski podkresla ztozony charakter swoich realizacji,
w ktérych obraz traktuje problematycznie, od rejestracji do koncowego
przetworzenia. Jednoczesnie obraz ma skrywac¢ na kaidym etapie swoje
intencje. Jednak skrywanie intencji jest mozliwe tylko na poziomie oznaczen
a nigdy konstrukcyjnej roli catego obrazu. Kazdy najdrobniejszy element obrazu
jest intencjonalny; jest projekcja $wiadomosci. Kazde przedstawienie z natury
swej nie jest podporzadkowane przedstawianemu przedmiotowi ani nie jest
jego kopia. W nieograniczony sposob chce korzystac z tej nowo zdobytej

wolnosci.

Mateusz Sadowski poruszajac sie w bardzo zdyscyplinowanym obszarze
procesu konstruowania obrazu prowadzi badania nad jego naturg poddajac
kazdy element w watpliwos$c. ,, Gdyby gesty lub symbole uzyte w filmie miaty
charakter jednoznacznie przypadkowy lub jednoznacznie istotny — nie mozna by
byto doswiadczy¢ wagi sposobu obrazowania, poniewaz pozostatby on ukryty
za reprezentacjq”. Medium nie jest dla Sadowskiego jedynie materiatem.
Medium to wiecej niz materiat, wigcej niz przekaz, wigcej niz obraz plus nosnik.
Wedtug definicji W.J.T. Mitchella "Medium to zespot fizycznych praktyk
tgczgcych obraz z przedmiotem, by wytworzy¢ przedstawienie wizualne”
Skomplikowanie medialne, mieszanie narzgdzi analogowych i cyfrowych

w realizacjach Sadowskiego wynika z rozumienia roznic, znaczen, charakteru i

1 W._J.T. Mitchell Czego chcq obrazy, 5.227



ich mozliwoéci. Takg postawe mozna nazwac zwracaniem sie do mediow i ich
zwracaniem sie do nas. Z perspektywy technologii artysta nazywa swoj proces
negocjacja formy w dziataniach analogowo- cyfrowych. Mateusz Sadowski
pisze: "Odzwierciedla sie to w bezposrednich transformacjach pracy w procesie
rejestracji, produkcji i postprodukcji”. Wszystkie te elementy zachodza
rownolegle i podlegaja wzajemnej konfrontacji. Wspdtistnienie medium
analogowego i cyfrowego w procesie jest cechg postmedialnej rzeczywistosci,
w ktorej hierarchia medidéw wynikajaca z podziatu na stare i nowe przestata
istnie¢. Ale pozostata magicznosc¢ srodkoéw analogowych i obszar pojeciowy
przynalezacy do narzedzi technicznych. Obrazy techniczne dziatajg w odmienny
sposdb. Nie wprowadzajg tradycyjnych obrazéow z powrotem do codziennego
7zycia, lecz zastepuja je poprzez cyfrowy zapis. , Nic nie jest w stanie oprzec si¢
ssqcej sile technicznych obrazéw. Kazde dziatanie codzienne moze zostac
sfotografowane, sfilmowane. Wszystkie wydarzenia zmierzajq ku ekranowi
telewizyjnemu i kinowemu oraz zdjeciu fotograficznemu, aby tym sposobem
przetozy¢ sie na stan rzeczy. Jednak tym samym kazde dziatanie traci swoj
historyczny charakter i staje sie magicznym rytuafem, pewnym wiecznie
powtarzalnym ruchem.” 2 To wtasnie takie pojecia jak rytuat, magicznos¢,
powtarzalnos$c trafnie oddajg charakter pracy artysty.

Opisujac zatozenia filmu ,Ksztatt chwili" Mateusz Sadowski wskazuje, ze ,,
(..) najistotniejszym tematem obrazowania jest dla niego refleksja nad
ksztattem obrazowania w ogdle — poniewaz ,oddycham” wszechobecnym
obrazem i jego powtdrzeniami. Medytacja nad tym oddechem jest probg
odkrycia, uswiadomienia, kwestionowania, wagtpienia, omijania gotowych

sposobow konstruowania wspotczesnego postrzegania”.

Trudno sobie wyobrazi¢ aktualnie mozliwos¢ napisania stowa, stworzenie
obrazu czy nawet wykonanie prostego gestu, ktore nie przypominatoby o czyms
juz dawno osiagnigtym. Jak powiada Nietzsche: ,zyjemy w epoce
poréwnywania, mozemy sprawdzac jak jeszcze nigdy nie sprawdzano, totez
rozkoszujemy sie inaczej, cierpimy inaczej: porownywanie niesfychanej
wielorakosci jest naszq najinstynktowniejszq czynnosciq”. 3 To, co artysta moze
wnieé¢, to nowe sposoby myslenia, ktérych jeszcze nie znamy. Nie ma nic

2 Vilem.Flusser Ku fllozofii fotografii, s.30
3Nietzsche Wola mocy, 5.144



wazniejszego czy cenniejszego jak doswiadczenie i wiedza, ktore nie sg jeszcze
odkryte. Mam przekonanie, ze kazda realizacja Sadowskiego przynosi wtasnie
nowa mysl, ktérg wykorzystuje i rozwija w kolejnych. Zwraca szczegolng uwage
na sposGb pracy nierozerwalnie potaczony ze znaczeniami, jakie generuje

praca.

Bardzo ciekawg i charakterystyczng cecha filmu ,Ksztatt chwili”, ale tez
wczesniejszych realizacji jest teatralnosé. Historie kina opowiada sig czesto jako
dzieje wyzwolenia ze wzorcow teatralnych. Przede wszystkim od frontalnosci,
nieruchomej kamery usytuowanej w miejscu publicznosci oraz gry aktorskie;.
Panuje przekonanie, ze film ewoluuje w strone naturalnosci, bezposredniosci
budujac ptynnosé kinowa. Chociaz to duze uproszczenie, to jednak teatr sam w
sobie nie jest medium. Sztuke moina jedynie dobrze sfilmowac, ale bez
watpienia nie mozna wystawic filmu. Teatralno$¢ w realizacjach Sadowskiego
nie ma oczywiscie zabarwienia pejoratywnego. Jest raczej wartoscig odkrywczg,
gdyz nie wynika tylko z ustawienia kamery na wprost ani ze sztucznosci
aktorskiej. Jest iluzja fantazji i realno$cig ztudzenia zarazem. To jak przejscie na
drugg strone lustra, gdzie wszystko jest inne, ma odmienny kierunek, chociaz
rozpoznajemy wszystkie elementy. Pomimo iluzji rzeczywistego Swiata, "Ksztatt
chwili" jest rodzajem przejscia w Swiat dwuwymiarowy. Swiat pozbawiony
deformacji i fatszu. To, co nazywamy perspektywa, jest w istocie deformacja
istniejgcych przedmiotow. Widzimy przedmioty zdeformowane przez widzenie,
ale znamy je takimi, jakie sg. Efekt stereo i animacja 3D pogtgbiajg odczucie
innego widzenia, blizszego naszej $wiadomosci rozpoznawanych elementéw.
Jedynie $wiadomos$é moze pozwoli¢ nam przebi¢ sie przez granice wiasnego

$wiata. Nazwac obrazy prawdziwymi.

Rzezbiarskie obiekty , wyjete” z filmu podkreslaja teatralnosc obrazu, ale
zachowuja dwuwymiarowos$é. Chociaz zmienia si¢ charakter obserwacji
z jednego punktu - widza zajmujgcego miejsce na widowni, na ruch wokot
obiektow, to ich centrum pozostaje dwuwymiarowa fotografia. Zatrzymana
w zastyglej formie uruchamia nowe, metaforyczne znaczenia. Wedtug Jean -
Jacques Wunenburgera 4, obraz odnajdujemy w specyficznym sposobie taczenia
doéwiadczenia zmystowego i sensu, ktory pozwala wtasnie na odwrot lepie;
poja¢ nature i status tego, co oden rozine, czyli tego, co bezposrednio

% Jacqes Worenburger Filozofia obrazow



poznawalne zmystowo jako forma obecnosci bytu, i tego, co poznawalne
rozumem jako tres¢ czystego myslenia spekulatywnego. Figury przestrzenne
Sadowskiego nie posiadajg immanentnego sensu jak w wypadku mapy, pisma,
czy pejzazu. Wydobywa sie on z pamieci obrazu filmowego i mozna go odszukac
bez spekulatywnego wysitku. Te zrozumiatos¢ ukryta w zmystowym
postrzeganiu nalezy odrozni¢ od struktury znaczeniowej, ktéra moze byc
przedmiotem semiotycznego rozszyfrowywania, odkodowywania metodami
analitycznymi. Mateusz Sadowski ten obszar zaweza do bardzo szczegétowych
opiséw metody pracy w kazdej ze scen ,Ksztattu chwili”. Poszukuje znaczen
konstrukcyjnych obrazu w najdrobniejszych szczegotach ale nie formutuje
oznaczen swoich decyzji. Odkrywa obraz filmowy w jego wnetrzu, tak jak
Brecht odkryt teatr wewngtrz teatru, Godard kino wewnatrz kina, a Cage

muzyke w ciszy.

Konkluzja

Montaz w pracy ,Ksztatt chwili” jest elementem konstytutywnym.
Montaz dokonuje sie w procesie powstawania filmu na kazdym etapie
rownolegle z postprodukcjg. Uktadanie kolejnych elementow w obraz poprzez
roznice, podobiedstwa, wzajemne zderzenia, konfrontacje, konflikty tworzy
przedstawienie. Ale nie utozymy dopdki nie roztozymy kazdego elementu na
najdrobniejsze czeéci. Montaz jest ukazaniem wejscia ozywiajgcego kazdy
temat w zetknieciu z innymi. Montaz spaja i wydobywa formy nieistniejace
wczesniej razem lub blisko siebie nie zwazajac na skalg wielkosci i zadng inng
hierarchie. Obszarem istnienia poszczegdlnych elementow jest obraz, ktory
przejmuje cechy sceny teatralnej, chociaz czas produkcji i czas projekcji
wyznaczaja odmienne wektory. Majg odmienny charakter, tempo i znaczenie.
Proces powstawania "Ksztattu chwili" mozna w zasadzie opisac poprzez stan
zatrzymania ponad osig czasu jak wybuch, ktérego pyt unosi sig bardzo dtugo
wokét nas. Finatowe pstrykniecie w filmie przywraca wiasciwy wektor czasu.
Jest zamknieciem, procesu, przebudzeniem, powrotem, w ktorym wyczuwalna
jest fala odptywu. To silne zmystowe odczucie ma charakter poetyckiej pustki
zwigzanej nie tylko z koficem, co z przemiang. Choc nie dlatego, ze wszystko co



istnieje przechodzi niepowstrzymanie w co$ innego, rowniez w swoje
przeciwienstwo, ale takie dlatego, ze w ogdle nic nie jest ze sobg samym

identyczne.

Mateusz Sadowski nie okresla celu swojego dziatania jedynie w obrazie.
Réwnie wazny, jesli nie wazniejszy, jest proces przemian na poziomach
umystowym i duchowym. Jak pisze, Wunennburger: sztuka moze stuzyc
intencjonalnie lub nie, za droge filozoficzng, jesli uznamy, ze nie wyczerpuje si¢
ona w stanach swiadomego rozumowania, lecz obejmuje rowniez procesy
umystowe, dzieki ktérym podmiot osigga intuicje prawdy ukrytej”. Odkrywa

obraz prawdziwy.

Po zapoznaniu sie z pracg doktorska oraz dorobkiem artystycznym pana
Mateusz Sadowskiego, wkraczajagcym poprzez swg forme oraz tworczg tresc
artystyczng w sfere nauki o sztuce i jej roli w czasie historycznym i aktualnym,
oraz rzetelng i z dalece przekraczajgcg akademickie normy pracg dydaktyczng,
z gtebokim przekonaniem wnioskuje do Rady Woydziatu Komunikacji
Multimedialnej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu o nadanie stopnia
doktora w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne panu mgr Mateuszowi

Sadowskiemu.

Prof. Wojciech tazarczyk

Linmsoy



