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Ocena pracy doktorskiej i dorobku artystycznego Pana mgr. Wojciecha Bakowskiego
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie - sztuki plastyczne,
w dyscyplinie artystycznej - sztuki piekne wszczetym przez Rade Wydziatu Komunikacji

Intermedialnej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Na poczatek pragne przypomnie¢ wykaz dziatalnosci artystycznej Pana mgr. Wojciecha

Bakowskiego od ukonczenia studiow na Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu w 2005 roku.
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dark fuck”, Leto Gallery, Warsaw, Poland
Wybrane wystawy zbiorowe
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2013
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2012
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“It's Bearable” (with Piotr Bosacki), Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Dusseldorf

“Arbeitdisziplin”, Municipal Gallery Arsenal, Poznan

“On Demand”, tegenboschvanvreden, Amsterdam, Netherlands

“Will Be Fine”, Galeria Stereo, Poznan

“Myth and Melancholy”, Wroclaw Contemporary Museum, Wroctaw

Wojciech Bakowski & Matt Bryans, Galerie Martin Van Zomeren, Amsterdam
“The Forgetting of Proper Names”, Calvert 22, Londyn

2011

“Villa Tokyo”, Tokyo, Japan “Found In Translation, Chapter L”, Casino Luxembourg
“The Room You Are In Now”, Galeria Stereo at LISTE 16, Bazylea

“The Power of Fantasy. Modern and Contemporary Art from Poland”, BOZAR, Bruksela



“Bodily Choreography”, Zacheta National Gallery of Art, Warszawa
“MIR”, Arsenal Gallery, Biatystok, Poland “Transilvania 2”, Municipal Gallery Arsenal, Poznan,
“Everything”, Kolonie Gallery, Warszawa

“For love not money”, 15th Tallin Print Triennal, Tallin

2010

“Luc Tuymans: A Vision of Central Europe”, Brugge Centraal, Brugge
“Transilvania”, BWA Zielona Géra

“I See Things That Are Not There”, Polish Institute, Rzym
“Traumtagebuch” (with Piotr Bosacki), Galeria Foksal, Warszawa
“Early Years”, Kunstwerke, Berlin

2009

“3 x Yes”, Museum of Modern Art, Warszawa

“Completed” (with Anna Molska) Kunstverei, Freiburg

“Head of Heads* (with Magdalena Starska), Arsenal Gallery, Biatystok
“Views 2009”, Zacheta National Gallery of Art, Warszawa

“From the archive” Zak Branicka Gallery, Berlin

“The Generational: Younger than Jesus”, New Museum, Nowy Jork
“Take a look at me now”, Sainsbury Center for Visual Arts, Norwich
2008

“Establishment (and its discontents)”, CCA Ujazdowski Castle, Warszawa
“Ain’t no sorry”, Museum of Modern Art, Warsaw

“Good for home use and outdoor”, public space, Poznan



“Bodies adream”, Arsenat Municipal Gallery, Poznan
“Stomach”, Stodownia Gallery, Old Brewery, Poznan

“Up against the Wall”, Zacheta National Gallery of Art, Warszawa

Istniejq tylko slady

Beninngton / Derrida 83

Woijciech Bakowski rozpoczyna swoja rozprawe doktorskg zatytutowang “Analiza wzruszen
i rozdraznien. Poetyka filmu méwionego.” od wstepu o poetyce, ktorej podstawe wskazuje w
estetyce starogreckiej. To niezaprzeczalny poczatek i fundament poezji. Warto jednak zda¢
sobie sprawe z tego, ze poeta jest wynalazcg swojego wtasnego jezyka. Skad zatem bierze sie

jezyk Bakowskiego, poety itworcy obrazéw?

Jezyk posiada naturalne zdolnosci do opisywania, opowiadania i argumentowania. Bakowski
uzywa wprawdzie wspomnianych procedur, ale nie sg one jednak tylko pustymi skorupami.
Jego wtasny, specyficzny tryb funkcjonowania polega, jak sadze, na czyms innym, odsyta do
pewnego procesu przemiany. Proces jezykowy zawsze jest procesem produkcji, operacja
przyswajania i przemiany rzeczywistosci. Bakowski pochtania rzeczywistos¢ w jezykowym
uscisku i unicestwia ja, by stata sie martwa materia i ponownie powrOcita narodzona
w zaskakujacej formie, jako niezwykte odkrycie najzwyklejszych rzeczy. Ta "rozbiérka™ zycia,
przemiana zywego w martwe jest destrukcjag o ptodnym charakterze. To tworzenie nowych
porzadkdw poprzez powr6t realnego opartego na intuicji i pragnieniu. Subiektywny byt
pragnienia staje sie sama realnoscig. Realnos¢ jest jedna. W jej centrum pozostaje cztowiek
bez wzgledu na to, czy dziata subiektywnie czy obiektywnie, swiadomie czy nieswiadomie. Nie
istnieje jednak kategoria produkcji pragnienia w sferze racjonalnej, a jej irracjonalne zrodto

ukryte jest w zakamarkach ludzkiej natury.

Wojciech Bakowski wprowadza do swojego systemu jezykowego pojecie godta. W rozprawie
pisze: ,,Godfa pefig funkcje podobng do drewnianego sfupa. Stajg sie swietymi znakami spraw

najwazniejszych. Porzqdkujg przestrzern myslenia i wyznaczajg jego kierunki. Godfa pefnig



)

funkcje najwazniejszych rzeczownikéw, ktére sg podmiotami domysinymi wszystkich zdar.’
Godta nie sg zatem emanacja rzeczy, choc¢ nie daja sie tez sprowadzi¢ do konwencjonalnych
znakoéw. ,Wydaje nam sie, ze wiemy cos o samych rzeczach, kiedy méwimy o drzewach,
barwach, sniegu i kwiatach, a przeciez nie posiadamy niczego procz metafor rzeczy, ktore
wecale nie odpowiadajg pierwotnym bytom.” ! Czy zatem godto nie jest metaforg metafory?
»,Godfo staje sie godfem, bo odsyfa do rzeczy, ktérej nie widac, ale ktéra koniecznie musi
objawié sie cztowiekowi w sposdb namacalny.” Owa namacalnos¢ jest realnoscia obrazu
poprzez zwigzek zycia z myslg i odczuwaniem. Odczuwanie poprzez jezyk jest dla Bgkowskiego
$wiadectwem przynaleznosci do swiata, do zycia lub prawdy, ktére wyznaczaja mu zawsze
droge metaforyczng, wyrazajaca Sie w czyms innym niz w samym bycie, lecz ktérag mozna uznaé
za bardziej realng. Tak wiec obrazy méwione nie wydaja sie lingwistycznym przypadkiem
wskazujacym na zrodfa powstawania godta czy sposobu sugerowania tego, co nie pojeciowe,

a reprezentujg uczestnictwo artysty w swiecie.

Wojciech Bakowski bardzo mocno podkresla role intuicji, ktérg mozna rozumieé¢ jako
pierwotne i wtasciwe widzenie, ktore kaze nam obserwowac i sktada¢ rozsypane okruchy
rzeczywistosci. Staje sie to poczatkiem operacji przemieszczania, kondensacji, ale takze
ksztattowania wizualnego. Nie sg to obrazy w petnym tego stowa znaczeniu. Potrzebny jest
plan przedstawienia werbalnego. Jacques Lacan nazywat to przejsciem poprzez werbalizacje
od urojonego do symbolicznego, co stanowi niezbedny warunek przystosowania i socjalizacji.
Ekspresja jezykowa, mimo, ze odcina nas od bezposredniej obecnosci swiata, okazuje sie
jednak bardziej elastyczna i uniwersalna niz samo percepcyjne przedstawienie analogiczne
(figura, rysunek). Postrzeganie uwiezione jest w spojrzeniu o zamknietych ramach, podczas
gdy styszenie uwalnia umyst od otoczenia. Stowa brzmig nawet silniej w ciemnosci. Mozliwosci
I kreatywnos¢ jezyka poetyckiego w potaczeniu z ograniczeniami przedstawienia wizualnego
zamknietego w swej przestrzennosci uwydatnia wieloznacznos¢ stéw kosztem zamknietego
sensu zmaterializowanych przedstawien. Wreszcie — poetycka werbalizacja poprzez wiasciwe
jej wzbudzenie energii pozwala - jak opisywat to Gaston Bachelard — ozywi¢ umyst i uruchomi¢

moc stwarzania nowych obrazow.

1 Jages Ranciere. ,,Los obrazéw” str.74



Ale po przeciwnej stronie lezy swiadomos¢ ograniczen ekspresji jezykowej. Jak mowit Georgio
de Chirico, ,,To, czego stucham nie jest nic warte, liczy sie to, co widzg moje otwarte, a najlepiej
zamkniete oczy?. Obraz za sprawg konstrukcji przestrzennej oraz postawy kontemplacyjnej,
jakg wywoftuje — otwiera nieskoriczong przestrzen estetyczng i hermeneutyczng. Wojciech
Bakowski nie rozstrzyga tego sporu, a rozstrzygniecie widzi ,..w rozwianiu wszelkich
watpliwosci, ze (jego) obiekty, filmy, wiersze i muzyka to jedno i to samo.” W filmach
mowionych obraz jest desygnatem stowa i wymyka sie naturalnym pytaniom o konotacje
przedstawienia. Odnajdujemy je w narracji werbalnej i w dzwieku, ktore stanowig przestrzen
posredniczaca pomiedzy gtosem a spojrzeniem. Taka konstrukcja tworzy gteboka wiez
pomiedzy czytelnym a widzialnym. Bakowskiemu udaje sie scali¢ dwa odrebne sposoby
generowania obrazOw za pomoca systeméw odpowiedniosci: korespondencje i zgodnosé. W
tym znaczeniu miedzy wizualizacjg a werbalizacja wystepuje wspotzaleznosé, ktéra ma
poczatek w najbardziej pierwotnych warstwach psychiki. Chociaz artyscie udaje sie osiggnaé
poziom réwnowaznosci miedzy jednym a drugim, to jednak trudno nie uznaé przewagi

kulturowej jezyka nad okiem, ktorego spojrzenie wydaje sie kry¢ w sobie wiecej magii.

Inaczej ten rodzaj dychotomii Bgkowski rozgrywa w konstruowaniu obiektéw dzwiekowych.
Tu sam obiekt postrzegamy bezposrednio. Informacja wyptywa bezzwtocznie na powierzchnie,
przynalezy do ksztattu. Ale powigzanie z dzwiekiem tworzy obraz bogaty myslowo. Wymaga
interpretacji poprzez stan, ktéry wywotuje znaczenie zapisane w przedmiotach i literacki
kontekst przypisanych im tytutéw. Niektdre obiekty posiadajg pewien immanentny sens, jak
w przypadku uzywanych przez artyste gtosnikow ( "Tak ma by¢") czy wtacznikow i zapatek (
"Wielkie chcenie™). Innym razem rozszyfrowanie znaczern ma charakter zmystowy poza
mozliwosciami analizy ( "Przedziat pamietania"), jednak za kazdym razem narracje buduje

zZwigzek pomiedzy figura i dzwiekiem.

Kiedy figura przybiera syntetyczny, geometryczny ksztatt, wywotuje i nabiera znaczen poza
oznaczeniami i zbliza nas, do jakosci kultywowanych przez artystdbw modernizmu? Bagkowski
nazywa swoje wszystkie kwadratowe, biate i czarne figury czuta aluzja do przesztosci, chociaz
to wiasnie artysci modernizmu przynosza nam uwewnetrzniong zewnetrznosé, poniewaz
abstrakt jest wewnetrznoscig podniesiong do swej najbardziej klarownej definicji, lub tez jest
to zewnetrznos¢ najgtebiej uwewnetrzniona. ,,Biaty kwadrat na biafym tle jest jak przedswit

odsfonienia bytu wyfaniajgcego sie z gfebi swej otchfani; pogrgzyc sie w bieli to zanurzyc sie w



nieskoriczonosci." 2 Obiekty Bakowskiego objawiaja wtasnie swojg wewnetrznoéé, unoszone
dzwiekami ukazujg wymiar duchowy. Nie odtwarzajg rzeczy widzialnych, a czynig je
widzialnymi. ,,W konsekwencji sztuka moze stuzyc intencjonalnie lub nie, za droge filozoficzng,
jesli uznamy, ze nie wyczerpuje sie ona w stanach swiadomego rozumowania, lecz obejmuje
rowniez procesy umysfowe, dzieki ktérym podmiot osigga intuicje prawdy ukrytej.”® Bagkowski
pisze: ,czfowiek ma wieksze wnetrze niz zewnetrze. Gdybym potrafit to pokazac. To byfby moj

najpiekniejszy rysunek.”

Oczywiscie pojecie duchowosci w sztuce brzmi nostalgicznie, a jej jakos¢ i sposoby istnienia
sytuuja sie gdzies na obrzezach samotnosci artystow. Takim samotnikiem byt bez watpienia
wspominany przez Bagkowskiego Samuel Beckett. To, co po nim zostato mozna nazwadé czarna
pesymistyczng nostalgiag za transcendencjg. Beckett méwit o sztuce, ze jest apoteoza
samotnosci i nieporozumienia, bo nie istnieja srodki porozumienia. Ale porozumienie nie jest
potrzebne tak jak nie jest potrzebna zgoda ze swiatem i wszystkim, co nas otacza. Wazniejsze
wydaja sie wszystkie pekniecia i zarysowania rzeczywistosci. Te pekniecia Wojciech Bakowski
lokuje w natchnionych stowach, ktore przynosza ukojenie. ,,Horyzonty. Widoki z okiem
wczesniejszych mieszkari. Dawne przegapione szczescia. Co jedna tesknota to silniejsza. W
kazdg strone mam milimetr do pfakania. Dziwnie to musi z zewngtrz wyglgdaé.” W tym
fragmencie filmu pt. ,,Analiza wzruszen i rozdraznien” obraz wypetnia czern. Styszymy jedynie
skrzypienie dochodzace ze starego zaglowca. Mamy chwile, by wypetni¢ obraz wzruszeniem,
naszym wspomnieniem dawnych przegapionych szczes¢. To odczuwanie odczuwania, 0
ktorym Bakowski pisze, ze jest wazniejsze od idei wszystkich przedmiotéw. Podobne jest do
stowa, ktorego nie mozna dotkng¢. ,,Cztowiek, ktéry odczuwa wfasne odczuwanie, sam staje
sie jakby dwoma lustrami wtasnej duszy i oglgda uciekajgce w nieskoriczonos¢
odbicia odbi¢.” To stan bliski nieskoriczonosci, ktéry mozna réwniez rozumiec jako brakujaca
wiez pomiedzy widzialnoscig a zrozumieniem, bedace czyms innym niz to, co odnajdujemy
pomiedzy widzialnym a niewidzialnym, wiedza a niewiedza, oczekiwanym a nieoczekiwanym.
Punkt zbiegu mozna odnalez¢ wszedzie i nigdzie. Jest on tam, gdzie mozna potaczy¢ tozsamosc
sensu i bezsensu z tozsamoscig obecnosci i nieobecnosci. To zawieszenie percepcji lub

przeniesienie poza trzeci wymiar. Rozpoznajemy wszystkie elementy, ale ich nie rozumiemy.

2 Jages Ranciere. ,,Los obrazéw”.str 128
 Wuneburger. ,Filozofia obrazéw” str 200



Bakowski wskazuje nam takg mozliwosé wyjscia poza zewnetrznosé. Zewnetrznosé stow,
obrazéw i dzwiekdéw. Stwarza jezyk, za pomoca ktorego fikcja estetyczna przeciwstawia sie
fikcji przedstawieniowej.  Nieprzedstawialne kryje sie wtasnie w tej niemozliwosci
wypowiedzenia doswiadczenia w jego wtasnym jezyku. Artysta zwraca uwage na ten problem
wspominajac "Pamietnik z Powstania Warszawskiego™ Mirona Biatoszewskiego. To skrajne
doswiadczenie nieludzkosci nie zna ani mozliwosci przedstawiania, ani wtasnego jezyka,
bowiem swiadectwo nie posiada go. Dlatego Biatoszewski decyduje sie na forme stenogramu
relacji ustnej. Tym samym poeta sam staje sie swiadectwem. ,,To co sie wydarzyfo i po czym
nie zostat zaden slad, moze zostac przedstawione tylko przez akcje, przez wymyslong od nowa
fikcje, ktdra zaczyna sie przez konfrontacje stbw wypowiedzianych tu i teraz z tym, co byto w
rzeczywistosci materialnie obecne i nieobecne w tym miejscu.” 4 Pozostaje jednak pewna
nieadekwatnos¢ opuszczonego miejsca do mowy, ktdra je wypetnia i nabiera charakteru
halucynacji. Filmowa realnos¢ Holocaustu jest rowniez realnoscia jego znikniecia, realnoscig

jego niemozliwego do pomyslenia charakteru.

Proba przedstawienia nieprzestawianego zawiera sie w paradoksie tych samych
wykluczajgcych sie pojeé. Pojecia sztuki nieprzedstawieniowej z ukazaniem
nieprzedstawianego w zasadzie nie majg zwigzku. Czym innym jest réwniez
nieprzedstawialnos¢ w poezji, a czym innym w obrazie. Bgkowski postuguje sie kategorig
wzniostosci. Uwaza, ze "wzniostos¢ to piekno, ktorego nalezy sie bac. Posiada wymiar
rozkoszy negatywnej. Cztowiek podziwia wzniostos¢, ale podziwia jg miedzy innymi dlatego, ze
zdofafa go sparalizowac a nawet ponizy¢.” Na czym zatem polega konstrukcja wzniostosci?
Lyotard odnosi sie do kantowskiej analizy niemocy wyobrazni, ktéra wobec niektérych
spektakli czuje sie przeniesiona poza swoja dziedzine. We wzniostym spektaklu widzi
negatywna prezentacje tych idei rozumu, ktére wynoszg nas poza porzadek fenomenalnej
natury. Idee te manifestuja swojg wzniostos¢ przez niezdolnos¢ wyobrazni do ujecia ich w
ramach pozytywnej prezentacji. U Kanta idea wzniostosci nie jest ideg sztuki. ,» Jest to
idea, ktéra wycigga nas poza dziedzine sztuki, karze przejs¢ od sfery estetycznej zabawy do
sfery idei rozumu oraz wolnosci praktycznej.” ° Nalezy jednak utozsami¢ pozaartystyczna

kantowska wzniostos¢ ze wzniostoscig definiowang wewnatrz sztuki. Takiej operacji dokonuje

4 Jacques Ranciere. ,,Los obrazéw” str.132
5 Jacques Ranciere. ,,Los obrazéw” str. 134



witasnie Lyotard. taczy wzniostos¢ poetycky z kantowska wzniostoscia moralng. "Kolaz tych
dwdch ,wzniostosci” pozwala na zbudowanie idei wzniosfej sztuki pojmowanej jako
prezentacja negatywna, swiadectwo innego zamieszkujgcego mysl.” ( Rancier, 135 )
Ostatecznie radykalizacja tej koncepcji powoduje, ze ma ona bardzo zyczeniowy charakter,
paradoksalne pragnienie zrownania sztuki nieprzedstawieniowej z tym, czego nie mozna
przedstawi¢. A przeciez trzeba sprawié¢, by to, co niemozliwe do pomyslenia, uczyni¢ dla
myslenia mozliwym, a nawet absolutnie koniecznym. Logika takiej konstrukcji ostatecznie
przepada w parabolicznej konfrontacji pojec opisujacych ja. Ciekawa w tym kontekscie zdaje
sie recepta wittgensteinowska, zgodnie z ktdrg to, czego nie da sie wyrazi¢ czy udowodnié

nalezy pokazad.

Percepcja filméw mowionych Wojciecha Bakowskiego nastepuje poprzez jednoczesne
odczytywanie obrazéw i odczytywanie czasu. Same obrazy pozbawione sg demonstracyjnych,
dyskursywnych czy dedukcyjnych waloréw. Narracja oparta na jezyku jedynie podkresla
dialektyczny charakter utworu. Powstaje obrazowy jezyk zdarzen. Artysta bada nasza wtasna
zdolnos¢ umiejetnego widzenia i styszenia. Niczego nie wyjasnia i nie ttumaczy we wiasciwym
porzadku swobodnie wydobywajgc walory ikony, obrazu, przedstawienia. Terazniejszosc
zobaczonych obrazéw wytacznie uptywa. Relacje czasu nigdy nie sg uchwytne w zwyktej
percepcji. Wystepuja tylko w obrazie czynigc namacalnym to, co nie nalezy do terazniejszosci.
Jezeli wiersz wydobywa pamie¢ odchodzacych obrazow I przezy¢, to pojawia sie

pytanie o konstrukcje takiego czasu, ktdéra wymaga takiego stowa.

& Jacques Ranciere. ,,Los obrazéw” str.135



Konkluzja.

W jaki spos6b sensownie opisac i przedstawi¢ rzeczywistosé? W jaki sposOb pozytecznie
dopusci¢ watpliwosci na temat tego, co nas otacza; tego, gdzie mieszkamy, spotykamy tych
samych sasiadéw wyobcowani przez nadmiar rutyny i nawykdéw? Jak ukaza¢ rzeczy jako
zrozumiate, cho¢ jeszcze niezrozumiane? Jak zajgé pozycje bez opowiadania sie po
jakiejkolwiek ze stron? Czy Wojciech Bakowski zna odpowiedz na te pytania ? Tego nie wiem,
ale sam dzieki realizacjom artysty odnajduje wiele mozliwosci innego, odkrywczego dla mnie
patrzenia na swiat. Bakowski sytuuje siebie w ideologicznym punkcie renesansowej
perspektywy, ale swiat, ktory pojawia sie w obrazie poddaje on pogtebionej analizie poprzez
narzedzia wzruszenia i samotnosci, niezgody 1 harmonii w rozumieniu filozofii
zachodnioeuropejskiej a nie wschodniej kontemplacji. Raczej akceptuje sprzecznosci tego
Swiata poprzez niezmiennosc¢ i intensywnosé patrzenia. Uzywa stowa podobnie jak dzwieku,
ktéry nie ma ksztattu, niczego nie reprezentuje, nie ma innych znaczen poza tym, ze jest
rzeczywisty, a jego odbidr jest bezposredni i najczystszy. Co wiecej, dzwiek sam w sobie nie
sprzyja krytycznej dyskusji. Jednak jako odrebna mozliwos¢ braku znaczenia pozostaje sfera
wysoce podatng na rozmaitego rodzaju transformacje, przywigzania, transgresje, rewolucje.
Tym, co faczy dzwiek, obrazy ruchome, obiekty, instalacje jest zycie. Obrazy wprowadzone w
ruch krazg na orbitach naszych mozliwosci percepcyjnych jako zdarzenia lub stany
swiadomosci 1 refleksji. Bagkowski okresla swoje miejsce w swiecie jako centrum obserwacji,
ale nie po to, by go poznac czy nawet kontrolowac, ale w nim zamieszkiwac i by¢. Towarzyszy
mu niepokoj o to, co pozostaje z naszych marzen i wyobrazen. Owy niepokdj jest wazny,
bowiem nasze marzenia i konstrukcje wyobrazni ksztattujg sens naszej przysztosci. Artysta
szanuje pustke, co oznacza, ze respektuje przestrzen pomiedzy elementami realnego swiata,
ale jednoczesnie jest otwarty na wszechrelacyjne spotkania ze wszystkim, co istnieje. W ten
sposOb ksztattuje swojg tworczg autonomie. Pozostaje w stanie wywazonej niezaleznosci,
poprzez ktorg utrzymuje relacje ze ,,wszystkim”. Ostatecznie postawa i twdrczos¢ Wojciecha
Bakowskiego jest wolna od dziatan opartych o logiczna strategie nawet jesli na koricu pojawia

sie rodzaj iluminacji czy wgladu w istote rzeczy.



Po zapoznaniu sie z wybitnym dorobkiem artystycznym oraz oryginalng rozprawa
doktorska, wkraczajagcg poprzez swa forme oraz tworczg tresc artystyczng w sfere nauki o
sztuce i jej roli w czasie historycznym i aktualnym, jak rowniez rzetelna idalece przekraczajaca
akademickie normy praca dydaktyczna z gtebokim przekonaniem wnioskuje do Rady Wydziatu
Komunikacji Multimedialnej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu 0 nadanie panu mgr
Wojciechowi Bgkowskiemu tytutu doktora w dziedzinie - sztuki plastyczne, w dyscyplinie

artystycznej - sztuki piekne

Prof. Wojciech tazarczyk

Poznan. 31.12. 2017



