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Recenzja
rozprawy w przewodzie doktorskim mgr Izabeli Rybackiej,
przeprowadzanym w Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu

Mpgr Izabela Rybacka jest absolwentka Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych w Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny), ktérg ukoriczyta w
roku 1981, uzyskujac dyplom na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby w
zakresie grafiki warsztatowej w Pracowni Litografii prof. Lucjana Mianowskiego
oraz Pracowni Tkaniny prof. Magdaleny Abakanowicz.

Po ukoriczeniu studiéw byta instruktorem ds. plastyki w Centrum Kultury
Zamek w Poznaniu, instruktorem ds. plastyki w Domu Kultury ,,Pod Lipami” w
Poznaniu, prowadzita zajecia plastyczne w Zespole Szkét Zawodowych w
Dobiegniewie a nastepnie zajecia z zakresu kompozycji w Studium
Pomaturalnym ,Akademia Sztuk Wizualnych” w Poznaniu. Od 2005 roku jest
zatrudniona w Akademii Sztuk Pieknych / na Uniwersytecie Artystycznym w
Poznaniu i prowadzi zajecia z Technik i technologii scenografii.

Prowadzi tez nieprzerwanie dziatalnos¢ artystyczng w zakresie scenografii i
projektowania kostiumow, jak réwniez zajmuje sie malarstwem, grafika
rysunkiem i tkaning artystyczna.

Uczestniczyta w wielu wystawach zbiorowych m.in. w Wystawie Dyplomy’
81 w warszawskiej Zachecie; wystawie Tkanina Mtodych w Centralnym
Muzeum Wtdkiennictwa w todzi, 1988; Coulers en val Mosan (Belgia), 1994; 30
artystow na 30 — lecie, Poznan, 2003; Kilimy polskie od XVIII — XX wieku,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2008. Prezentowata réwniez kilkanascie



wystaw indywidualnych wystawy indywidualnych m.in. w Poznaniu, Lesznie,
Krakowie, Koninie, GnieZnie oraz w Londynie i na trenie Francji.

Posiada tez w swoim dorobku szereg realizacji teatralnych (scenografie,
kostiumy) m.in. kostiumy do , Taricéw Barokowych” na Europejskim Festiwalu
Tanca na Cyprze, 2005 i kostiumy do wybitnego spektaklu ,,Dziadéw” (Teatr im.
Heleny Modrzejewskiej w Legnicy).

Bytfa trzykrotnie stypendystka Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. W zakresie dziatalnoéci
organizacyjnej w Uczelni, uczestniczyta w nawigzywaniu wspétpracy z teatrami
i uczelniami artystycznymi oraz w organizacji pleneréw. Ponadto brata udziat w
pracach Komisji Rekrutacyjnej studiéw stacjonarnych Il stopnia.

Obszerna dokumentacje realizacji scenograficznych otwierajg zdjecia z
~Dziadow”, spektaklu ktory charakteryzowata spojnosé wszystkich elementéw
wspottworzacych to sugestywne widowisko, w szczegdlny sposéb taczace
widownie z formutg inscenizacyjno / scenograficzna.

»Ptatki zimowych dzwigkoéw” (CK Zamek, Poznan) anektujg swa scenografig
zamkowy salonik muzyczny, uzupetniajgc wystepujacy czesto niedobor $niegu.
»Muzyka dla kotow” (Teatr Animacji, Poznan) osadzona jest w klimatach
magicznych. ,,Plum — Dzyn — Bum” (Centrum Sztuki Dziecka; scenografia i
kostiumy) wydobywa z ciemnego tta punkty znakéw przestrzennych i
odrealnianych postaci.

»T1ance barokowe” (CK Zamek, Poznan) zdajg sie byé snem
siedemnastowiecznego artysty. ,Jeden dzien Erika S.” (CK Zamek, Poznan;
scenografia i kostiumy) to przestrzen teatralna, ktérej zaistnienie wynika z
odrealnionego zestawienia przedmiotow.

» Orbis tertius” (CK Zamek Poznan) - spektakl ilustrowany nieco nieostrymi
zdjeciami, Swiadczacymi jednak o spéjnosci kostiumow i scenografii. ,Kram
Karoliny” (Teatr Miejski w Grudzigdzu) odnotowany jest kilkoma projektami
~kostiumow / spektakli” oraz sugestywnymiportretami aktoréw zespolonych z
ze swym ubiorem.

Dokumentacje Tkaniny Eksperymentalnej otwierajg ,,Relikwie” (Centralne
Muzeum Wiékiennictwa w todzi, 1988), ekspozycja ujawniajgca skale
mozliwosci Autorki. Natomiast ,,Przystajgce” (Centralne Muzeum
Widkiennictwa w todzi) - siedemnastometrowa instalacja powtarzalnych



elementow kompozycji, to na pierwszy rzut oka wizja suszenia odziezy, ale po
chwili mozna dostrzec w niej odbicie wiezowcdw w nieistniejgcym akwenie,
erupcje gejzerdw, lub start niezliczonych rakiet kosmicznych, czy przeciwnie...
wspomnienia o przemijaniu. Stowem byta to instalacja uruchamiajgca
wyobraznie odbiorcy.

»Sam” (Centralne Muzeum Widkiennictwa w todzi) to druga wersja
»Przystajacych”, poddanych unifikacji — porzadek, unifikacja, czy moze
oczekiwanie na domyslny przetom — zaduma rozwieszona na sztankietach,
rozpietych wzdtuz 24 metrowej przestrzeni.

»Prosta i piec figur bosych” (BWA w Poznaniu) stanowi zapowiedz
kolejnego etapu poszukiwan, zaréwno reliefowo / ptaszczyznowych jak i
przestrzennych. Natomiast praca , Sciany Autoportret” — znaczne wczeéniejsza
(1981) praca dyplomowa to petna dociekan formalnych instalacja stanowigca
zapowiedz dalszych dziatan kreacyjnych — instalacja, tkanina i scenografa.

Zestaw dokumentacji zrealizowanych scenografii, kostiumow i tkanin
uzupetnia wybdr programow teatralnych, katalogdw i recenzji.

Praca doktorska pt. ,Propozycja scenografii i kostiumow do sztuki Michaela
de Gelderode ,Eskurial”, ktora zostata przygotowana pod kierunkiem prof. dr
hab. Weroniki Wectawskiej — Lipowicz , rozpoczyna sie od serii zdjec
okreslonych mianem INSPIRACII, wsrdd ktorych obecne s3: sylweta tytutowego
Escurialu oraz seria plandw przestrzeni teatralnych.

Nastepng czesc stanowig FANTASMAGORIE: Obraz I. Scena otwierajaca.
Ostatni akt; Obraz Il. Krdl na tronie; Obraz lil. Scena zamykajgca. Odejscie. S to
sugestywne graficznie wizerunki koncepcji scenografii, okreslajace klimat
spektaklu oraz charakter rozwigzan przestrzennych.

Czesc noszaca tytut SCENOGRAFIE, otwiera fotograficzno rysunkowa
dokumentacja poznanskiego Teatru Animacji. Nastepnie zostaje
przeprowadzona wykreslna analiza sceny (z uktadami elementéw scenografii) i
siatki podtogi. Kolejna seria rysunkéw dotyczy elementow scenografii, ich
rozktadu i ruchu w planach scenicznych. W dwdch dziewieciosegmentowych
zestawach ptaskich i przestrzennych wizerunkow ukazany jest scenariusz
przemian ksztattu scenografii, a na kolejnych stronach pojawiajg sie warianty
konfiguracji tronu kréla.



MONOTYPIE TEKSTURY (Motyw monotypii wykorzystany w scenografii.
Wrota, $ciany i horyzont) ukazany jest na kolejnych stronach, utwierdzajgcych
w przekonaniu, iz jest to decyzja trafna i spdjna z ogolng koncepcja
przestrzennego rozwigzania. W pozornie przypadkowo / losowym uktadzie
form graficznych zawarty jest wyrafinowany porzadek magiczno —
matematycznych decyzji Autorki.

KOSTIUM. PROJEKTY |1 SZKICE (Metoda projektowa). Tg cze$¢ pracy
otwierajg poszukiwania geometrycznych ksztattow poszczegdlnych postaci.
Kolejne rysunki ujawniajg etapy konkretyzacji wizerunkéw Krola, Krélowej,
Btazna, Mnichow, Kata oraz gtéw poszczegdlnych oséb dramatu. Jest to bardzo
interesujacy zapis dziatan projektowych, prowadzgcych do finalnych decyzji, a
same rysunki, finezjg w operowaniu plamg i kreska (m.in. fascynujgce pierwsze
szkice postaci Bfazna rys,94 i Krdla rys .95 - w tekstowej czesci pracy) dowodzg
kunsztu artystycznego Autorki .

ROZWIAZANIA TECHNICZNE (Podstawa materiatowa kostiumow: struktura
kreciej siatki z taSmami tuneli), sg istotnym segmentem pracy ujawniajgcym
charakter rozwigzan konstrukcyjnych, warunkujgcych uzyskanie zatozonych
ksztattéw kostiumow i charakteru kreowanych postaci. Natomiast MATERIE |
STRUKTURY KOSTIUMOW dopetniaja opis projektu.

KOSTIUMY — czyli wizerunki / zdjecia kostiumow potwierdzajg logike
przyjetych rozwigzan, jednak pewnym mankamentem jest tu nadmierne
przyciemnienie reprodukcji, w rezultacie czego wiele szczegotow traci swoja
czytelnosc.

Za to OBRAZOM SCENOGRAFII nie przeszkadza osadzenie w czerni
scenicznego tfa, gdyz Swiatto wydobywa z ,,niebytu” kolejne istotne elementy
formy plastycznej spektaklu. Na 26 barwnych zdjeciach przebiega przed
naszymi oczami wielce interesujacy i spdjny formalnie spektakl, ktérego ksztatt
wart jest bezwatpienia petnej realizacji sceniczne;.

Teoretyczna czgs¢ pracy doktorskiej zawiera w tytule uzupetniajgce
sformutowanie: ,Scenografia kulisowa i system periaktoi a przestrzen i
materia”. Cato$¢ podzielona jest na dwie czesci Ai B. W czesci A omdwiona
zostaje biografia i twdrczos¢ Michela de Ghelderode, zarys historii systemu
periaktoi oraz systemu kulisowego.



Autorka pisze, iz: ,,Propozycja scenografii i kostiuméw do sztuki Michaela
Ghelderode (...) jest préba stworzenia fantasmagorycznej wizji scenicznej” i
»potaczenia idei dramatu ze znakiem plastycznym”. Zas znak ten ma by¢
»scenografig kinetyczng”, co stanowi , jedno z najwazniejszych zatozen (...)
projektu”.

Kostiumy majg byc ,integralng czescig koncepcji” i ,stanowi¢ kontrapunkt
wobec zgeometryzowanego, symetrycznego uktadu (...) przestrzeni scenicznej”.
Maja tez , wspotuczestniczy¢ w dynamizowaniu napiecia scenicznego dramatu”
a ,synteza znak i materia i jej wrazliwo$¢ na swiatto sg podstawa” catosci
przyjetej koncepcji.

Jednoczesnie Autorka podkresla, iz propozycje scenografii ,zostata
przygotowana na scene Teatru Animacji w Poznaniu” a w pracy teoretycznej
»Opisano scene, mozliwosci techniczne i wyposazenie techniczne” z
uwzglednieniem specyfiki tej sceny teatralne;j.

Na kolejnych stronach s3 omdwione realizacje dramatu na scenach polskich
(tacznie 15, w tym dwie w Teatrze Telewizji) oraz w teatrach zagranicznych.
Nastepnie, juz w Rozdziale |, znajduje sie omdwienie twdrczosci Michaela de
Ghelderode oraz pewnych uwarunkowan tematycznych jego dziet, bedgcych
echem historii odlegtych o stulecia okrutnych wojen niderlandzko —
hiszpanskich. Nie unikat mrocznych tematoéw a jego debiutancki dramat nosit
tytut ,Smier¢ spoglada przez okno”, za$ ,,sam de Ghelderode komentowat swdj
debiut” jako ,Sztuke nieprawdopodobnie koszmarng” z finatem w piekle i
»Skazaniem wszystkich na wieczne potepienie”.

Jan Btonski pisat, ze to ,pisarz zadziwiajgcy, ktérym mozna sie
entuzjazmowac” jak i go ,,nie cierpie¢”, tym nie mniej lokowat go w czotowej
dziesigtce wspotczesnych dramaturgow.

Pisarz zas wypowiedziat sie o swojej twdrczosci w stowach nastepujgcych;
»pisatem dla publicznosci wyimaginowanej, ktéra by¢ moze istniata albo urodzi
sie pewnego dnia”.

Istotnym elementem pracy jest Zarys historii systemu periaktoi i systemu
kulisowego. Jest punktem wyjscia, z ktorego biorg poczatek wspoétczesne
decyzje projektowe Autorki scenografii. Ruchome periakty wymusity powstanie
ramy scenicznej. Mozna wprawdzie zauwazy¢ tendencje do poszerzania
centralnego wejsciowego otworu w scenicznej architekturze teatréw rzymskich
i w kontynuujgcym tamtg formute przestrzenng szesnastowiecznym Teatrze



Olimpico w Vicenzy, na ktorg sprawa periaktéw nie miata istotnego wptywu,
jednak fakt powstania ramy scenicznej i ustabilizowania formuty sceny
pudetkowej utatwit stosowanie tych kinetycznych elementéw scenografii.

Periakty (periaktoi) wypiera z czasem system wysuwanych ptaskich kulis,
scena staje sie zmechanizowanym nieomal automatem do oléniewania widzow.
Teatr przechodzi fazy dalszych przeksztatcen konwencji scenograficznych.
Natomiast obecnie zdaje sie umozliwia¢ nawigzywanie do wszelkich watkow
swej przebogatej tradycji, nie przez dostowne powtarzanie zaistniatych niegdys
rozwigzan, lecz po przez odnajdywanie ich kluczowych wartosci. W obrebie tej
tendencji lokuje sie omawiany autorski projekt scenografii do ,Eskurialu”
Michaela de Ghelderode.

Czes¢ | zamyka Analiza Sceny Teatru Animacji w Poznaniu — doktadne
rozpoznanie przestrzeni, w ktérej ma zosta¢ umiejscowiona projektowana
scenografia. Autorka przeprowadzita nawet inwentaryzacje obiektu, poniewaz
po kolejnych przebudowach plany budowlane okazaty sie nie catkiem $cistym
materiatem wyjsciowym.

Czesc Il ,Scenografia i kostiumy do inscenizacji dramatu Eskurial na scenie
Teatru Animacji w Poznaniu” jest rozwinieciem zawartosci wczesniej
omawianej barwnej prezentacji projektu. Sg tu zawarte elementy analizy tekstu
dramamatu i tworzgcego go konfliktu trzech wspoétzaleznych postaci: Kréla,
Btazna i Krolowej. Zarazem Autorka omawia rozwigzania przestrzenne zwigzane
z istnieniem dwdoch stref akcji : Swiata realnego wokét krélewskiego tronu i
Swiat fantasmagorii, w ktorym poruszajg sie Widma Umartych Krélowych.

Inspiracje dla formy scenografii stanowit rowniez ksztatt rzeczywistego
Eskurialu — gigantycznego klasztoru a zarazem siedziby wtadcow Hiszpanii,
»hawigzujgcej do przedchrzescijanskiej Swigtyni Salomona a zarazem rusztu, na
ktérym poniost meczenskg Smier¢ sw. Wawrzyniec, patron Eskurialu i bazyliki”.
Magiczno - geometryczne watki zwigzane z historig tej budowli puentuje
drewniana figura automatycznego mnicha, bijgcego sie w piersi i szepczgcego
modlitwe ,,Mea Culpa”. Mnisi obecni sg rowniez w formule spektaklu, gdy
przenikaja przez scene - czas staje w miejscu — na ksztatt ,,stop klatki”.

Wiasciwie projektowana scenografia zawiera w sobie réwniez koncepcje
inscenizacyjng, bardzo dokfadnie opracowang w formie tabelarycznych
zapisow, ktore warto przetestowac w rzeczywistosci zaistniatego spektaklu.



Tymczasem scenografia zostata przetestowana na makiecie wykonanej w
skali 1 : 20 z czarnej ptyty piankowej oraz cienkich tafli pleksi z naklejonymi
transparentnymi foliami zawierajgcymi wydruki tekstur. Tak wykonana makieta
pozwolita na przetestowanie planowanych wariantoéw oswietlenia oraz
wykonanie zdje¢, swiadczacych o znaczny stopniu realnosci jeszcze nie
istniejgcego spektaklu. Tak wiec, wtasciwie on juz istnieje, tylko na razie nie ma
wyznaczonej daty premierowego ujawnienia.

W zakonczeniu Autorka pisze, iz: Projekt ,scenografii i kostiumoéw do
dramatu Eskurial jest odpowiedzig na sugestie Michaela Ghelderode:
Zastanow sie nad obrazem, ta sztuka jest obrazem, ktory staje sie teatrem”.

Kazimierz Braun pisat o XVIl i XVIIl wiecznym ,teatrze scenografa”, sadze, ze
przedstawiany projekt jest wspdfczesng wersjg takiego teatru.

Biorgc pod uwage wielowgtkowy dorobek twdrczy w zakresie tkaniny
artystycznej, scenografii, projektowania kostiumow, rysunku , grafiki i
malarstwa oraz peten inwencji autorski projekt scenografii i zatozen
inscenizacyjnych dramatu , Eskurial” oraz jego teoretyczne uzasadnienie, z
petnym przekonaniem popieram nadanie mgr Izabeli Rybackiej stopnia doktora
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sztuki.



