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Ocena dorobku artystycznego, dydaktycznego i organizatorskiego Pani mgr lzabelli
Rybackiej w zwigzku z postepowaniem o nadanie tytutu doktorskiego w dziedzinie sztuk
plastycznych, specjalnosc¢ sztuki uzytkowe. Przewdd doktorski wszczety w dniu 9 marca
2009 przez Rade Wydziatu Architektury i Wzornictwa na Akademii Sztuk Pieknych w
Poznaniu /obecnie Uniwersytet Artystyczny/ zgodnie z trescig ustawy o stopniach i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki Dz. Ustaw z dnia 14 marca 2003 /

z pdiniejszymi zmianami/ oraz rozporzadzeniem Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
w sprawie szczegotowego trybu i warunkach przeprowadzania czynnosci w przewodach
doktorskich, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu

profesora.

Izabella Rybacka urodzita sie w 1955 roku w Kole. Studia ukoriczyta w roku
1981 na Wydziale Malarstwa Grafiki i Rzezby w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Poznaniu /obecnie Uniwersytet Artystyczny/ dyplomem z wynikiem bardzo
dobrym, przygotowanym w Pracowni Litografii pod kierunkiem prof. Lucjana Mianowskiego
oraz w Pracowni Gobelinu pod kierunkiem prof. Magdaleny Abakanowicz. Po dyplomie, jako
instruktor plastyki, pracowata w kilku osrodkach kulturalnych m.in. Centrum Kultury Zamek
w Poznaniu, Dom Kultury ,Pod Lipami” w Poznaniu. W latach 1997-2007 prowadzita zajecia
z kompozycji w Studium Pomaturalnym ,, Akademia Sztuk Wizualnych” w Poznaniu, a od roku
2005 rozpoczeta prace w Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu /obecnie Uniwersytet
Artystyczny/ na Wydziale Architektury i Wzornictwa w Katedrze Scenografii, obecnie na
Wydziale Architektury Wnetrz i Scenografii prowadzi zajecia z Technik i technologii
scenografii oraz Historii Ubioru.

Cykl wystaw prezentujgcych jej tworczosé rozpoczeta wystawa w roku 1981
»Dyplomy’81” w CBWA ,Zacheta” w Warszawie prezentujaca jej prace dyplomowa.
Prezentowata swoje prace w Hanowerze w galerii ,KUBUS” w 1986 roku, w 1988 roku
w ramach prezentacji Tkaniny Miodych, wystawiata w Centralnym Muzeum Widkiennictwa
w todzi, w 1990 roku w Muzeum Charkowie prezentowata prace kilimowga na wystawie



,Tkanina Poznanska”, w 1995 brata udziat w wystawie ,, Tkanina Polska” w BWA w todzi,
w roku 2000 w MBWA w Lesznie prezentowata malarstwo na wystawie , Salon 20007,

a w Muzeum Narodowym w Poznaniu w 2008 brata udziat w wystawie , Kilimy polskie

od XVIII do XX wieku”. Prezentowata réwniez swoje prace kostiumowe na wystawie , Dwie
katedry” w Galerii ,U Jezuitow” w Poznaniu w roku 2015, w 2016 w Galerii Miejskiej

w Mosinie na wystawie ,,Gra kostiumu”, na wystawie ,, W antrakcie” w MBWA w Lesznie
w 2017 roku i na wystawie w MOK w Gnieznie , Inspirowane stowem” w roku 2017.

Indywidualne wystawy jej tworczosci miaty swoj poczatek rowniez w 1981 roku
w Galerii Wielka 19 w Poznaniu, w 1988 i 1989 roku ,Tanina unikatowa” w Galerii POSK
w Londynie, w Galerii BWA w GnieZnie, w 1990 roku w Galerii Desa” w Krakowie, w 1994
,Petit Ballet II” w Galerii Esse we Francji prezentowata prace zatytutowane ,,Panny wietrzne”
/Bretania/. W roku 2000 w galerii ,Giotto” w Koninie iw MBWA w Lesznie pokazata cykl
prac pod tytutem ,Panny”.

Osobng i wazng sferg jej aktywnosci tworczej sq realizacje scenograficzne
i kostiumowe do sztuk teatralnych. W roku 1994 zaprojektowata kostiumy i scenografie
do spektaklu ,Jeden dzien z zycia Erika S.” w rez. Lecha Jankowskiego i kostiumy
do spektaklu ,Orbis Tertius” w rez. Lecha Raczaka. W latach 1997-2009 wspoétpracowata
z ,Salonem Muzycznym” Teresy Nowak w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, projektujgc
kostiumy barokowe dla baletu, ktére w 2005 roku prezentowata na Cyprze. W roku 2006
zrealizowata kostiumy i scenografie do spektaklu , Muzyka dla kotéw” w Teatrze Animacji
w rez. Lecha Jankowskiego i do spektaklu dla dzieci ,,Plum —dzyrn — bum” w Centrum Sztuki
Dziecka w Poznaniu. W roku 2007 zaprojektowata kostiumy do ,,Dziadow” A. Mickiewicza
w rez. Lecha Raczaka w Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy oraz do spektaklu
»Platki zimowych diwiekéw” w rez. Beaty Bablinskiej w Poznaniu, w Teatrze , Atofri”.

Stypendystka Ministra Kultury i Sztuki w latach 1984, 1986, 1999. Prace w zbiorach
Muzeum Narodowego w Poznaniu, Centralnym Muzeum Wiékiennictwa w todzi, Muzeum
Ziemi Lubuskiej i w zbiorach prywatnych w Polsce i zagranica.

Tematem pracy doktorskiej mgr Izabelli Rybackiej jest rozprawa p.t. , Eskurial” Michel
de Ghelderode /Scenografia kulisowa i system periaktoi a przestrzen sceniczna/

Chciatbym sie odnies¢ do tekstu pracy doktorskiej /180 stron!/ ilustrowanej licznymi
fotografiami, ktorg mgr Izabella Rybacka napisata o refleksjach nad obrazem scenicznym
»Eskurialu” Michel de Ghelderode, ale i o systemie kulisowym w scenografii z zastosowaniem
systemu periaktoi. Dramat ,Eskurial” na scenach polskich zaistniat sladowo, bo na
przestrzeni ostatnich szesédziesieciu lat zrealizowano tylko 15 spektakli, w tym dwa
przedstawienia telewizyjne, ale tylko 4 wytacznie oparte na petnym tekscie dramatu
,Eskurial”. Zrédta bibliograficzne w jezyku polskim sg skromne. Izabella Rybacka
przygotowata szczegdtowa egzemplifikacje tych inscenizacji w zestawieniu do realizacji
zagranicznych. Praca zostata trafnie skonstruowana w bezposrednim odniesieniu do tekstu



i bardzo autorskim sposobem prezentacji poruszanego tematu. Przywotania licznych rycin
przyblizajacych historie zastosowania systemu periaktoi w teatrach, przyktadéw rozwigzan
scenicznych. Autorka bardzo precyzyjnie rozpisata i opisata poszczegélne sceny dramatu
/tabela | str. 105/analizujgc zadania aktorskie wyreczajgc rezysera czy inscenizatora. Praca
jest waznym akcentem w przyblizaniu twérczoéci Michela de Ghelderode. Autorka
oprowadza nas w swoim tekscie drogg powstawania pomystéw, poszukiwania inspiracji

i wykonywania detali scenografii i kostiumow. Praca zawiera liczne szkice uwzgledniajace
rézne wersje dramaturgii form kostiumu. Prezentuje kinetyke scenografii w skali

do sceny Teatru Animacji w Poznaniu, wzbogacong licznymi fotografiami poszczegdlnych

scen, wykonanymi w oparciu o makiete.

Zafascynowana dramatem ,,Eskurial” Michel de Ghelderode podaza za tekstem,
za stowem i wyczerpujaco analizuje projektowane kostiumy i zastosowang metode periaktoi
w anektowaniu sceny na potrzeby prezentacji akcji sztuki. Ten rodzaj refleks;ji jaki zrodzit sie
u lzabelli Rybackiej pracujgcej nad dramatem , Eskurial” wyzwolit i uruchomit jej
oryginalnos¢ spojrzenia bez $sladu nasladowania kogokolwiek. Zdumiewajgca pracochtonnosé
i zbieznosc¢ realizowanych projektéw z pomystem na organizacje ruchu scenicznego,
przyniosta imponujace rezultaty. Mocne slady jej intencji zawarte sg szczegdlnie w projekcie
scenografii z catym arsenatem znaczen. Stowo wobec sekretu, tajemnicy czy nawet zagadki
emocjonalnej znajduje w tych dekoracjach odzwierciedlenie w komunikowaniu sie
poszczegolnych elementow, form i ruchu w klimacie mroku jak pisze ,organicznej materii
w komnacie dotknigtej liszajem, choroba - podobnie jak préchniejgce zeby krdla”. Utajone
gesty, przyjmowane pozy rozrysowane w projektach, sg podpowiedzig dla inscenizatora czy
rezysera i utatwiajg rozpoznanie pola gry dla aktoréw. Sylwety petnig w tym labiryncie role
aluzji, sugestii, a nawet mocnych znakéw charakteryzujacych dynamike bohateréw dramatu.

Osig wzajemnego komunikowania sie scenografii i kostiumow jest oczywiscie historia
opowiedziana przez autora, a bazowa linig gry jest dialog Kréla i Btazna. Historia dziejgca sie
w Eskurialu, jednej z komnat patacu w Hiszpanii. Jak pisat José Ortega y Gasset w zbiorze
rozwazan p.t. ,Velazquez i Goya” /str. 55, Wydawnictwo Czytelnik, 1993/, ze ,, stowo mowi —
jest inspiracja. Znak stowny to pojecie, a pojecie sitg rzeczy jest wyjasnieniem, gdyz skupia
w sobie cate nasze rozumienie Swiata”. Rozumienie przestrzeni scenicznej Izabella Rybacka
zaprezentowata poprzez zrozumienie stowa i zastosowania metody periaktoi. Ta relacja
pozwala na wieloobrazowe prowadzenie postaci przez rezysera. W ramie, poza nig, przed czy
za nig lub pomiedzy. Postac jawi sie w roznych sytuacjach gry i dialogu. Dochodzi
do porozumienia kostiumu i detali scenografii. Relacji geometrii zawartej w kostiumach
i dekoracjach. Wpisuja sie faktury z kostiuméw — nagromadzenie $ciegdw, przeszywanie,
laserunkowe naktadania warstw tkanin, w faktury naniesione na dekoracje parawandw,
faktury o proweniencji monotypii przypominajace graficzne ptaszczyzny wytrawione
w technice akwaforty czy suchej igty. W pajeczynie przeplotow, nagromadzeniu zageszczen
ujawnia sie cate skomplikowanie relacji bohaterow dramatu - Krél, Btazen, Mnich, Kat,
Krolowa /Widma Krélowej/.



Propozycje rozwigzania scenograficznego i kostiumowego do ,,Escurialu” Michel
de Ghelderode nalezy rozpatrywac catos$ciowo, tgcznie z projektami kostiumow, ktére
stanowig integralng czes¢ przedstawienia, a niekiedy role dominujaca. Jest to rodzaj zadumy
nad mrokami korytarzy patacu petnego intryg i okrucieristwa, ktore ujawniajg sie
w tajemniczej mnogosci nawarstwien materii oraz mobilnych form w dekoracjach
z centralnym tronem i w potgczeniu z kostiumami dajg niepowtarzalne efekty.
W poszczegdlnych kostiumach zawarty jest mocny tadunek emocjonalny adekwatny do
kazdej z postaci. Zdumiewa w nich precyzja wykonania, przetozona na starannie dobrane
zestawy materiatow sktadowych, tworzgcych struktury wielowarstwowe. Pozwole sobie na
szczegotowe przywotanie materiatow z jakich korzystata projektantka. Jedne powierzchnie
przenikajg sie z drugimi i tworzg pulsujagca materie na bazie konstrukgji z siatek rybackich,
firanek tiulowych, siatek plastikowych, a kazdy z tych surowych komponentéw jest
odpowiednio ufarbowany i spreparowany, tworzac game wielu przenikan i odcieni
w objeciach czerni. A czernie wynikajg z wielo$ci naszywanych aplikacji np. ornament
powstaje z okragtej gumy, gumek kapeluszowych, ktdre tworzg zgrubiate reliefy. Filc, sukno,
szyfonowa firana spreparowana na odpowiednie szarosci, stylonowe odpady produkcyjne
pulsujg i btyszczg spod warstwy tiulu w kostiumie ,Widma Krélowej”. Catosc kaszerunku
usztywniona siatka na krety, wzmocniona fiszbinami i zytkg odpowiedniej grubosci, a takze
rozéwietlone pod sukniami roze stanowig bogactwo fakturalne i jakosciowe kostiumow.
Stozki spddnic sg sktadane z czesci kota z odpowiednim modelowaniem bokéw i tytu
sukni. Specyfika zaktadania sukni — przdd i tyt — dwoistosc¢ formy jest odpowiedzig na
zfozonos¢ charakteru postaci. Catosc spddnicy przykryta warstwa tiulu, co jeszcze bardziej
uprzestrzennia suknie Niby czarne, ale ogladane pod Swiatto okazujg sie by¢ kolorowe.
Tysigce przeszy¢, miliony sladoéw pikowania. Pod gorsetami dostrzegamy koronkowe body,
na ktore naktadane sg szyfonowe bluzki z rekawami o dziewietnastowiecznej konstrukcji
wykoniczonych tiulowymi mankietami z zytkami. Nadajg im drapieznej gestosci. Na rekawy
naktadane sg widmowe warstwy tiulu dajace wokot rekawa wrazenie mgty, czarnej aureoli.
Reszty dopetniajg kryzy w charakterze powigzane z mankietami oraz przeskalowane formy
nakry¢ gtowy - peruki. Spod kotnierza, z tytu sukni wylewaja sie formy ptaszczy niby
welondw. | aby zacytowac Krola, ktdry snujac wizje swego zejscia ze swiata, mowi ze widzi
»spowite kirem chorggwie koszmaru”. Taki klimat wyczarowata Izabella Rybacka w serii
przygotowanych kostiumow, ktére sg indywidualnym wyobrazeniem schytkowej

hiszpanskosci w ,,Eskurialu”.

Projekty kostiumow Izabelli Rybackiej nacechowane sg silnym dziataniem
niespokojnych czerni, kolorytu faktur i przenikan warstwowych, a sg polem emanacji
mrocznych zakamarkoéw patacu hiszpariskiego u schytku zycia Kréla z akcentem funeralnych
odniesiert. Mocnym akcentowaniem formy naznacza charaktery postaci i nie ogranicza
zdolnosci percepcyjnej widza, a raczej poteguje gre znaczen i symboli wynikajacych
z przekazu werbalnego sztuki ,Eskurial” Michel de Ghelderode. Poprzez zastosowanie przez
Izabelle Rybacka w projektach kostiumow wielu rodzajéw tkanin o réznej pojemnosci
fakturalnej, czesto tkanin preparowanych osobiscie i powotywanych na okoliczno$é
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wyrazistego kostiumu dla postaci, podkresla w swoich pomystach forme kostiumu i stawia
na niejednoznacznos¢ w mroku. Wielos¢, ale w jednosci. Wieloptaszczyznowosé myslenia
spotegowana wieloscig przenikan tekstylnych i wieloscig zastosowanych tkanin sprawiaja
wrazenie nakfadania sie wielu jakosci czerni, co poszerza obrazowg gtebokosc¢ i wizyjnosé
np. czerni, ale budowanej z wielu struktur w szerokiej gamie warstw. Jej projekty kostiuméw
do ,Eskurialu” Michel de Ghelderode ujawniajg skale ciekawie pomyslanych kompozycji
form kostiumu. Np. podniesione ramiona kostiumu sprawiajg wrazenie zapadnietej gtowy.
Widag, ze wiele z pomystow kostiumowych ma geneze emocji, jakie prezentuje postag,
ktorej kostium jest projektowany, ale takze emocji projektantki i jej odczytania postaci.
Jej subiektywny odczyt charakteréw postaci naktada sie na obraz emocji postaci dramatu.
Ten indywidualny akcent obrazowania w pracach Izabelli Rybackiej zauwazalny jest

od pierwszych jej realizacji teatralnych.

Forma i struktury w jej kostiumach sg organicznie powiazane, a kazdy ich fragment
jest o tyle zagadkowy, o ile charakter postaci skomplikowany. Izabella Rybacka robi to bardzo
precyzyjnie i jej wyobrazenie przektada sie na catos¢ rozstrzygniec w sferze faktur i uzytych
materii, osobiscie spreparowanych. To tekstylne fantazjowanie w wytwarzaniu catych
ptaszczyzn kostiumow przektada sie na kontrasty w formie kostiumow. Autorka dopuszcza
wielos¢ mozliwosci i w warstwie rysunkéw projektowych ujawnia potencjalne kierunki
rozwoju ksztaftu finalnego kostiumu. Jest to refleksja zdyscyplinowana. Utrzymanie catej
kolorystyki w tonacjach czerni, w rygorze czerni kostiuméw dworu hiszpanskiego — czernie
o wszelkich natezeniach i gramaturach tkanin. Rozpoznanie koloru w kostiumach Izabelli
Rybackiej staje sie niemozliwe. Zmieniajg sie, zawierajg tyle odcieni czerni, ze jednorodna
gama tego samego koloru staje sie serig niedopowiedzen, ale z zamierzong intencja,
by dostrzec znaki przemycane przez autorke w konstrukcji form. Czytanie jej kostiumoéw
nie jest proste, bo to nie tylko kwestia wzroku, ale dotyku i stuchu. Majg pojemnos¢ otwartg
na dzwiek i cisze. Dychotomia w ich odczytywaniu odsyta nas do tekstu sztuki.

Autorka scenografii i kostiumow do , Eskurialu” Michel de Ghelderode tworzy czarne
obrazy w kolorze, bo czernie u niej sg kolorowe, niespokojne, drzgce. Sktada sie na ich klimat
tresci dramatu jak i relacje miedzy bohaterami. Jej odczytanie tekstu zdaje sie by¢ tezg
odpowiedzialng. Czerni na czerniach, przezroczystos$¢ na fragmentach kryjacych, btyski
i ISnienia faktur na matowych ptaszczyznach. Te rozbtyski fakturalne sg przystawalne
do charakteru i emocji jakie targaja bohaterami. Duet Krél i Btazen jest dychotomicznym
obrazem losu, skomplikowania zycia, jego skrajnosci i ekspresji emocji. Nakrycie gtowy
Btazna, ktére staje sie ptakiem i rekwizytem powtérzonym w ostatnie scenie, pozostawione
na podfodze sceny. Rozposciera sie i wzbudza skojarzenie z rysunkami Goyi z serii , Gdy
rozum $pi, rodza sie demony”. Ogromne, wklesto-wypukte formy uszu, niby skrzydta ptaka.
Wymodelowane tak, ze robig wrazenie przenikania sie z kulg gtowy za opadajgcymi stozkami
uszu. S takze informacja o zdolnosciach autorki, ktéra w tym momencie pracy staje sie
modystka. Gtowa Krdla naznaczona jest drzacym owalem z paséw o chybotliwej pionowosci.
Rodzaj niestabilnosci formy sugerujacej skojarzenia walki o korone, o niepewnosci jutra



czy utraty wiadzy. Postac Kata jako mroczna figura, niby ze swiata Ku-Klux-Klan zamknieta
w pancerzu z grubego filcu z twarzg zakamuflowang azurem koronki i z asymetrycznym,

organicznym nakryciem gtowy, z wieloma zatamaniami.

Catos¢ propozycji scenograficzno-kostiumowej zaproponowanej przez autorke
stanowi spojna propozycje rozwigzania dla teatru. Wyrafinowanie w formie, detalu i funkcji.
Adekwatnos¢ elementow scenograficznych do obrazu kostiumoéw stanowi o trafnym
odczytaniu przez Izabelle Rybackg idei autora. Waznym elementem jest réwniez rola
Swiatta, ktéra dramatyzuje przebieg akcji.

W konkluzji, uwzgledniajac catos¢ dokonan artystycznych Pani mgr Izabelli Rybackiej,
a takze wobec zdobytego doswiadczenia scenicznego korespondujgcego z dziatalnoscia
pedagogiczng prowadzong w zakresie Historii ubioru i Technik i technologii scenografii oraz
duze zaangazowanie w zycie Uczelni, sprawnos¢ organizacyjng przejawiajgcy sie
organizowaniu praktyk studenckich w poznanskich teatrach Teatr Nowy, Teatr Wielki, Teatr
Polski, Teatr Animacji oraz Akademia Muzyczna im. |. Paderewskiego w Poznaniu oraz jej
dbatosc o rozwdj artystyczny studentdw stwierdzam, ze profesjonalnie przygotowana praca
doktorska mgr Izabelli Rybackiej jest oryginalnym rozwigzaniem artystycznym i mocnym
akcentem na polu rozwoju polskiej scenografii teatralnej i projektowania kostiumu
dla teatru przeprowadzonym w sposob precyzyjny i z petng wnikliwoscig potraktowania
tematu. Mam przekonanie, ze pojemnos¢ merytoryczna pracy, zawierajgca szerokie
nakreslenie sylwetki tego tworcy flamandzkiego, przywotanie cytatéw z ,, Rozmow
ostendzkich” Michel de Ghelderode, analiza i precyzja w opisach rycin i fotografii,
zamieszczonej bibliografii i bogatej warstwy projektowej w kontekscie , Eskurialu” autorka
mocno wpisuje sie sfere rozwazan o teatrze i jej praca silnie naznacza pozycje i miejsce
de Ghelderode w teatrze. Jest znaczacym i oryginalnym wyktadem o teatrze. Praca stanowi
obraz przygotowania do samodzielnej pracy artystycznej, naukowej i pedagogicznej. Jej
whnikliwa spostrzegawczosc przy rownoczesnym zmysle analitycznym wobec ,Eskurialu”
Michel de Ghelderode, stwarza ogromny potencjat kreacyjny w zakresie tworzenia
scenografii i kostiumow dla sztuk w teatrze.

Przy spetnieniu wszystkich warunkéw wymaganych ustawowo, w przebiegu
przewodu doktorskiego, z petnym przekonaniem wnioskuje o dalsze postepowanie i nadanie
Pani magister Izabelli Rybackiej stopnia doktora w dziedzinie sztuki plastyczne, w dyscyplinie

artystycznej — sztuki uzytkowe.

prof. dr hab. Ireneusz Domagata, prof. zw. UAP




