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Wydziat Artystyczny

Instytut Sztuk Pieknych

w Lublinie

Recenzja rozprawy doktorskiej mgr tukasza Gruszczyriskiego,
sporzadzona w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora
w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne,
wszczetym przez Rade Wydziatu Rzezby i Dziatan Przestrzennych

Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Mgr tukasz Gruszczynski ukoriczyt studia magisterskie na Wydziale Edukagji
Artystycznej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu. Obecnie pracuje na
stanowisku asystenta w Pracowni Rzezby na Wydziale Rzezby w macierzystej
uczelni. Do tej pory zorganizowat sze$¢ indywidualnych wystaw oraz brat udziat
w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych zaréwno w Polsce jak i poza jej granicami.
Oproécz tego wykonat dziewie¢ realizacji rzezbiarskich oraz siedem murali
w przestrzeni publicznej. W latach 2009 — 2013 wspotpracowat z grupg
Teatrkomplex. Swoj wktad miat rowniez w siedmiu publikacjach, ktére bezposrednio
wigza sie z jego dziatalnoscig artystyczng. Zorganizowat sze$¢ warsztatow
z udziatem studentéw oraz pensjonariuszy Domu Pomocy Spotecznej w Lisowkach.
Zorganizowat rowniez cztery wystawy studenckie. Ponadto jako koordynator lub
w ramach wspofpracy z instytucjami zewnetrznymi, byt wspétautorem kilkudziesieciu
juz wystaw i wydarzen réznego typu. Jego bogaty dorobek dydaktyczny,
organizacyjny i kuratorski zawarty jest w dokumentacji autorskiej dotaczonej do

przewodu doktorskiego.

Rozprawa doktorska mgr tukasza Gruszczynskiego pt. ,Dendro-performance.



Procesy naturalne i technologiczne w dziataniach artystycznych” powstata pod
kierunkiem Pana prof. Kazimierza Raby. Sktada sie ze wstepu, pieciu podstawowych
rozdziatbw, zakonczenia, spisu ilustracji oraz bibliografii.

We wstepie autor unaocznia ogolne kwestie zwigzane z drzewem - lasem
i wskazuje na powody swojej fascynacji nimi wtasnie.

,Dryf zera / Dendro-transformacja” to tytut pierwszego rozdziatu.
W podrozdziale ,Drzewo znaczy rosna¢” opowiada o tym jak musiat wycigé topole,
rosngca przed jego oknem, ktérg to osobiscie zasadzit kilkanascie lat wczesniej.
W podrozdziale ,Drewno znaczy przetwarzac¢” snuje refleksje jak ten pozyskany
materiat mozna wykorzysta¢ w sensie artystycznym i powstaje wéwczas w roku 2012
obiekt ,Dryf zera(l). Zostat podpisany przez autora nastepujgco: ,drewno topolowe,
deska topolowa, gatgz topoli, kotki topolowe, trociny topolowe, popiét topolowy,
odpady powstate przy obrébce drewna topolowego, zywica poliestrowa,
100x300x36cm. Konsekwencja tej pracy byta kolejna refleksja nad tym jak
wykorzystac tzw. odpady po produkcji rzezby i wdwczas pojawit sie pomyst
wyprodukowania autorskiej ptyty drewnopochodnej podobnej do ptyty OSB.

,YWykonana na bazie popiotu, zweglonych wiérkéw i nadpalonych zrebkow, przez
sprasowanie i nieunikniony w tym przypadku udziat temperatury oraz zywicy
poliestrowej, z dodatkowym atutem — odpowiednio orientowanymi atrakcyjnymi
wizualnie fragmentami drewna topolowego, mogta zaswiadcza¢ o swojej
wyjgtkowosci, unikatowosci.” s.10 Kolejny podrozdziat to, ,Populus w krajobrazie
kulturowym.” Autor opisuje w nim cechy topoli oraz jej role w pejzazu. | wigze to
z opisem powstania drugiej pracy z cyklu ,Dryf zera (l1)” z 2012 roku. ,Substytut
obrazu natury” to kolejny podrozdziat, w ktérym artysta konstatuje, ze powstaty
obiekt w markecie mogtby by¢ zwykig ptytg zas w galerii dzietem sztuki. W
podrozdziale: ,Recykling zera” przedstawiona jest sytuacja towarzyszaca powstaniu
obiektow ,Dryf zera (lI)".

Rozdziat drugi nosi tytut: ,Dendro-parametry” i zawiera dwa podrozdziaty:
~Spalanie” i ,Sktad dymu”. Oprécz symbolicznych funkcji ognia autor odnosi sie
rowniez do jego cywilizacyjnych zastosowan jako paliwa stuzacego do ogrzewania

i ostatecznie na podstawie badan Wojciecha Cichego z Instytutu Technologii



Drewna w Poznaniu powstat artystyczny obiekt: ,Ekspozytor wynikéw badan o
pojemnosci 0,25m*” z 2015r. Oto autorski opis tej pracy: ,to obiekt przestrzenny
odznaczajgcy sie techniczng stylistyka i konstrukcyjng prostota, ma stuzy¢ wytgcznie
ekspozycji wynikéw spalania odpadoéw sklejkowych w warunkach laboratoryjnych
oraz przedmiotu spalania o okreslonej objetosci.” s.14

Trzeci rozdziat nosi tytut: ,Dendro-przedmiotowo$¢” i zawiera kilka
podrozdziatow: ,Doba w zadrzewieniu przedmiotowego klonu”, ,Formalna droga ku
drewnu”, ,24h”, ,Ekwiwalent”. W wymienionych podrozdziatach autor opisuje akcje,
ktérag zrealizowat przy ul. Dworcowej w Poznaniu:,Doba w zadrzewieniu
przedmiotowego klonu” Byta to akcja rzezbiarska trwajaca 24 godziny 20.03.2013 r.
Akcja doszta do skutku z dobrym efektem natomiast przytoczona przez artyste
korespondencja z administracjg samorzadowa, PKP, czy Strazg Pozarng jest nie
mniej fascynujaca jak samo tzw. dzieto. W efekcie tej akcji i pozyskanego materiatu
powstaty kolejne obiekty i opisane sg one w nastepnych podrozdziatach:
,Ekspozytor doby w zadrzewieniu przedmiotowego klonu”, ,Echo”, ,Moje pomysty nie
sg moje”, ,Drzewko drewnem”, ,Drzewko drewnem II”. Opisane prace powstaty w
latach 2013 — 2015. Zacytuje jedynie jeden autorski opis obiektu: ,Ekspozytor doby
w zadrzewieniu przedmiotowego klonu to obiekt przestrzenny, ktéry zostat
zaprojektowany, aby opowiedzie¢ o sobie; aby w petni ukazac¢ historie i okolicznosci
swojego powstania. Jest materialnym dowodem na wieloetapowe dziatanie, zapisem
procesu, ktorego sam jest rezultatem.”

Czwarty rozdziat nosi tytut: ,Dendro-wyréb / Ashtreekling” i jest to projekt
zwigzany z przestrzenig lasu i jego spoteczno - kulturowym oddziatywaniem
zrealizowany na terenie Le$nictwa Bedlewo okreslonego przez autora jako tzw.
,Samowyrob”. Tak zresztg to pojecie ttumaczy sam artysta: ,Za samowyrobem moze
sta¢ czysty pragmatyzm zdobywania opatu dla zabezpieczenia podstawowych
potrzeb zyciowych, jak réwniez che¢ aktywnego spedzenia czasu na tonie natury,
ktory moze wigzac¢ sie z kulturowym obowiazkiem uprawiania sportu i rekreacji, czy
pretekstem do odbycia podrézy z nagrodg w postaci zdobytego materiatu.” s.28
Kolejny podrozdziat ,Widok przez surowiec” dotyczy realizacji w Lesnictwie Bedlewo

na obumartych drzewach jesionu wyniostego. ,Projekt Ashtreekling zaktadat



niekonwencjonalne pozyskanie surowca z obumartych jesionéw w taki sposéb, aby
drzewa pozostaty w krajobrazie w pierwotnej pozycji a jedynie wyselekcjonowany
materiat zostat odjety z pnia w formie prostopadto$ciennych blokéw (najbardzie;
wartosciowy dla przetwérstwa). Nastepnie odjety materiat miat stanowié budulec dla
obiektow o potencjale uzytkowym.” O omawianym pojeciu tak pisze autor: ,Ash tree
— z jezyka angielskiego jesion, jak réwniez ash — popidt, jesion. Ashtreekling —
neologizm, onomatopeja, ktora nasladuje charakterystyczne dzwieki powstajgce
przy testowaniu uktadoéw sprezystych, amortyzatorow budowanych z drewna
jesionu.”’s.29 Kolejny podrozdziat to: ,Praca na wysoko$ci” i dotyczy sposobow
pozyskiwania drewna z obumartych drzew oraz technicznych uwarunkowarn, ktére za
kazdym razem stajg sie nowym wyzwaniem i wcale nie sg prostym sposobem pracy.
W podrozdziale: ,Uktady sprezyste” autor ujawnia sposoby na wyginanie
pozyskanego drewna w dowolne formy. Tak o tym pisze: ,Jako forme zastosowatem
uktad kopyt wykonany z rur o réznych przekrojach, ktéry posiadat mozliwo$é szybkiej
zmiany konfiguracji (odlegto$¢ miedzy nimi, zmiany przekrojoéw). Taki system
umozliwiat uzyskanie najbardziej skomplikowanych ksztattéw oraz wielokrotne uzycie
do réznych zadan. Po wygieciu drewno bylo poddane suszeniu.” s.33 W tym
systemie powstaty obiekty i wideo pt. ,Testowanie uktadéw sprezystych” oraz
,Obiekt wyposazony w amortyzator upadku” z 2015 roku. Kolejny podrozdziat:
,Okiem filozofa”, w ktérym cytowany jest tekst towarzyszacy wystawie: ,Laboratorium
sprezystosci, D. R. Sobota, katalog do wystawy Ashtreekling, Wyd. Centrum Kultury
I Sztuki w Koninie, 2016"s.34 Pigty ostatni juz rozdziat rozprawy doktorskiej t.ukasza
Gruszczynskiego to: ,Dendro-dziatanie / Dendro-akcja”, w ktérym autor pisze:
,Postugujgc sie terminem akcja mam na mysli przede wszystkim dziatanie —
szczegOlnie zorganizowane, zmierzajgce do osiggniecia okreslonego celu. Jednak
swiadomie korzystam zen takze w rozumieniu narracyjnym czy literackim, gdzie
pojemno$¢ semantyczna tego terminu obejmuje cato$é przedstawionych zdarzen;
wydarzenia potgczone ciagiem przyczynowo-skutkowym. Gdzie dziatanie jest czyms
wigcej niz realizacjg kolejnych technologicznych etapow czy procedur, ale staje sie
tez opowiescig, relacja, zapisem zmagan z materig, z forma. Efektem tych dziatan,

tych zmagan ma stac sie dzieto, przynalezne w tym samym stopniu do przyrody, co



do cztowieka. Wpisane z jednej strony w milczacg scenerie lasu, z drugiej — notujgce
mojg w nim obecnos¢, mozét fizycznej pracy, jaka musiata zosta¢ wykonana, aby
koncepcja artystyczna zmaterializowata sie.” s.37 Podrozdziat ,Drzewo, ktore
wydarzyto sie w lesie.[Pion]” W tym wypadku zacytuje, do$é obszerny fragment,
autora gdyz oddaje on istote jego pracy. ,Przywioztem tu tylko najpotrzebniejsze
rzeczy, na przyczepie ponad gabarytowy tadunek — rusztowanie oraz dtuga
trzyczesciowa drabina z aluminium, do tego elementy zestawu do przecierania
drewna, dwie pilarki spalinowe w tym jedna o duzej mocy z 90- centymetrows
prowadnicg, liny, pasy oraz oprzyrzagdowanie do bezpiecznej pracy na wysokosci.
Nastepuje pospieszny roztadunek, wszak bardzo ostrozny; nie moge sobie przeciez
pozwoli¢ na zerwanie planu na skutek uszkodzenia sprzetu. Auto takze zatadowane
do petna. Otwieram bagaznik, drobne elementy spadajg w trawe. Pospiesznie
zbieram i wrzucam do kieszeni, najwazniejsze, aby kazdy element ,uktadanki’
znalazt sie na miejscu pracy. Sprzet wedruje na barkach kilkadziesigt metréw od
auta. Jest rosa, buty przemoczone, kleszcz w nodze, opatrunek na kostce grubo
oblepiony $cidtka, duzo wilgoci, kapie z drzew. Wydaje sie, ze utknatem w petli,
wydeptatem juz $ciezke w biegu z narzedziami. Ptuca petne tlenu, stagd zawroty
gtowy, rozglagdam sie, wokot tylko przeszywajgca zielen i cisza.” s.38 Dalej nastepuje
opis realizacji obiektu ,,600x37x11,5” Arboretum Leéne w Zielonce, Puszcza
Zielonka z 2017 roku. Réwniez jest to opis niestandardowy, wtasciwie mozna by go
cytowac. Jest dostepny w rozprawie doktorskiej. Wymieniony obiekt jest czescig
pracy doktorskiej. ,Drzewo, ktdre wydarzyto sie w lesie [ Poziom]” to tytut kolejnego
podrozdziatu, w ktérym autor pisze: ,Obroty na 80-90%, prowadze pite z predkoscig
odpowiadajgcg mojej kondycji; kiedy wyczuwam obcigzenie, zwiekszam obroty do
maksimum. W tym wypadku to jednak nie dziata, stabszym ogniwem jest moj
organizm, pot sptywa z czota, kapie. Wrzesniowy upat zapewne ma w tym swgj
udziat. Trociny przyklejaja sie do ciata, gogle zaparowane, widoczno$é spada.
Gtuchg cisze, ktéra zazwyczaj pojawia sie po natozeniu mocno przylegajgcych
ochronnikéw stuchu wypetnia przyttumiony $wist, ktory jest ttem dla wyraznie
styszalnego dziatania przetyku. Jestem odizolowany od otoczenia, jednostajny
dzwigk i ,zamrozona” pozycja ciata wprowadza w trudny do sprecyzowania



hipnotyczny stan. Co kilkadziesiat sekund wybudzam sie aby skontrolowaé napiecie
ciata, ustawienie nég i ramion oraz pozycje pity. Koncentracja jest niezbedna dla
powodzenia projektu. Potowa dystansu za mng, opadam z sit, pita rozgrzana az
skwierczy, zbiornik paliwa wymaga uzupetnienia. Przerwa.”s.43 W dalszej czesci
autor przedstawia dalsze zmagania dotyczgce powstania kolejnego obiektu,
bedgcego czescig pracy doktorskiej ,,>1000”, Arboretum Le$ne w Zielonce, Puszcza
Zielonka, 2018. Tutaj rowniez nastgpuje opis bardzo szczegétowych zmagan autora
z materig drzewa i momentach, w ktdrych rodzi sie arte fakt.

Czescig rozprawy doktorskiej jest rowniez bogate portfolio artysty gdzie
ostatnig czescig jest dokumentacja fotograficzna pracy doktorskiej. Catosé
materiatdbw zaréwno tych wizualnych jak i opisowych jest na bardzo wysokim
poziomie wizualnym i intelektualnym. Czytajac rozprawe doktorska, ciggle
poszukiwatem jakich$ skojarzen ze sztuka w ogodle i te skojarzenia skrzetnie
zapisywatem na kartce. Dopiero w momencie kiedy tych notatek sie wyzbytem
zaczatem rozprawe czyta¢ od nowa i to ze znacznie wiekszg przyjemnoscia.
Cytowane powyzej dwa duze autorskie fragmenty rozprawy doktorskiej, tukasza
Gruszczynskiego, sg tylko drobnym przyktadem na to, ze np. pita motorowa moze
by¢ takim samym narzedziem artystycznym jak pedzel dla malarza. Kiedy sie
poszczegolne fragmenty rozprawy zaczyna czyta¢ bez tzw. obcigzen stajg sie one
czyms$ wigcej niz technicznym opisem. Sktaniam sie nawet do uznania, ze sg dos¢
fascynujacymi opisami pracy tworczej, czystej kreacji, w ktéra jest zaangazowany
artysta w catosci, w sensie: kreacyjnym, intelektualnym i fizycznym. Wydaje sie, ze
kazdy z tych elementéw jest wazny i dopiero ich potaczenie wyzwala pozgdany
skutek.

Opowies¢ zaczyna sig od wyciecia 15 letniego klonu i refleksji, ze to jest moj
klon! Ten niuans jakby nadaje sens twdrczego zycia autorowi i otwiera watki byé
moze w inny sposob niedostepne. Od tego momentu wszelkie odpady: zrebki,
zrzynki, widry, trociny, pyt, popiét po spaleniu drewna, czy czesci drewna nadpalone
stawaty sig¢ medium do realizacji obiektow i rzezb. W aktualnej sztuce, tej tzw.
nowoczesnej, bardzo czesto uzywa si¢ poje¢ z zakresu nowych medidéw cyfrowych.

W przypadku tukasza Gruszczyriskiego pikselami stajg sie wiorki, zrebki i trociny,



kilobajtami jest pyt i popiot a multimediami szum drzew no i od czasu do czasu
warkot pity motorowej.

Rowniez czesto wedruje po lesie ale z powodu grzyboéw, ktére namietnie
zbieram prawdopodobnie od 5 roku zycia. Po obejrzeniu dokumentacji z realizacji
wykonanych w lesie, zastanawiatem sie co by byto, gdybym takie rzezby napotkat na
swojej ,grzybnej” drodze. Do ton $mieci porzuconych w lasach zdgzytem sie juz
przyzwyczai¢ i nie robig na mnie wrazenia, cho¢ jest mi smutno i przykro, przestatem
rowniez wydzwania¢ do nadle$nictw czy gminnych wiadz, gdyz nigdy nie uzyskatem
zadnych skutkéw. Ostatecznie doszedtem do konkluzji, ze jest to zjawisko zwiazane
z jakimis sitami nadprzyrodzonymi albo np. UFO. Tak precyzyjnie wyciete
geometryczne otwory w obumartych pniach we mnie budzg catkowity respekt, iz jest
to mozliwe. Zaréwno te realizacje wczesniejsze jak réwniez te bedgce praca
doktorskg sg jakim$ nieoczekiwanym zjawiskiem, ktore catkiem przypadkiem
mozemy spotkac w lesie i jak sgdze mozemy dac¢ sie zaskoczy¢ w dobrym sensie.
Wydaje sie, ze te precyzyjne, co do milimetra, ciecia powodujg w takich sytuacjach
refleksje nad ich otoczeniem: wéwczas to co jest naturg wokét tych interwencji
nabiera jakby wiekszej gtebi, wiekszej wartosci i by¢ moze réwniez nas samych
moze potgczy¢ z naturg dla jej dobra.

Probowatem odtgczy¢ sie w tej recenzji od przyktadéw tworzgcych jakis
kontekst dla sztuki tukasza Gruszczyniskiego i do tej pory mi sie to udawato.
Jednakze wspomne tylko o jednym arty$cie o Jerzym Beresiu. Byt rzezbiarzem i
perfomerem lub odwrotnie! Realizowat obiekty i rzezby z drewna w estetyce raczej
nie muzealnej, cho¢ w chwili obecnej w wielu muzeach i zbiorach sie znajduja!
Natomiast istotng rzeczg w jego sztuce byt fakt, iz jego drewniane obiekty nie
funkcjonowaty same dla siebie jako tzw. dzieta. Byty to raczej ledwo ociosane
siekierg ktody gatezie deski itd. i potaczone w cato$¢ tworzyty np. ottarze ale w
istocie nimi nie byty. Dopiero ich ,duch” sie pojawiat kiedy Jerzy Bere$ nadawat im
ten status poprzez kultowe juz MANIFESTACJE, w ktorych zwykle obnazony,
wykonywat rytualny obrzed nadajgcy sens i tres¢ tym formom. One dopiero wéwczas
stawaly sie obiektami sztuki, tak samo zresztg jak i ON sam. W wypadku tukasza

Gruszczynskiego momentem, w ktdérym dokonuje sie transformacja drzewa



w artystyczny obiekt jest podobna, chociaz nie mozna jg okresli¢ jako performance.
Beres$ tego pojecia rowniez nie uzywat ale w istocie w kanonie podstawowym sztuki
performace jest. Bardziej tu chodzi o fakt ,ucielesniania” obiektu poprzez wykonanie
jakiegos ,misterium”, dzieki ktéremu ON, OBIEKT sie staje. Oczywiscie sg to dwie
rézne estetyki i dwa rézne $wiaty ale to, co byto u Beresia: gestem, stowem, ciatem
u Gruszczynskiego jest pita motorowg!!! | jest to pita, ktora nie stuzy do wycinania
Puszczy Biatowieskiej ale jest twérczym, ekologicznym i humanitarnym narzedziem
pracy tworczej artysty.

Uwzgledniajac caty dorobek artystyczny mgr tukasza Gruszczynskiego oraz
jego prace doktorska — czes¢ praktyczng i opisowg — stwierdzam, Zze spetnia ona
wymagania stawiane pracom doktorskim i stanowi oryginalne rozwigzanie problemu

artystycznego.

Po zapoznaniu sie z rozprawg doktorskg, pracg doktorska, portfolio i
dorobkiem mgr tukasza Gruszczynskiego uwazam, ze rozprawa doktorska pn.
,Dendro- performance. Procesy naturalne i technologiczne w dziataniach
artystycznych.” jest
W petni samodzielng, ciekawg i wyjgtkowg pracg, co staratem sie wykazacé
w niniejszej recenzji. Rozprawa doktorska stanowi znaczacy wktad w rozwdj sztuki
wizualnej. Przedstawione przez autora w mojej ocenie, nowatorskie watki,

uzasadniajg w petni jego starania o nadanie stopnia doktora.

W konkluzji stwierdzam, ze oméwiona tu przeze mnie rozprawa doktorska
stanowi tworczy wktad w rozwdj sztuki wizualnej i spetnia ustawowe wymagania
wynikajace z ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki i wnosze o nadanie Panu mgr
tukaszowi Gruszczynskiemu stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych
w dyscyplinie sztuki piekne.

S C’??éq .

~Jan Gryka



