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Recenzja dorobku artystycznego, dydaktycznego, organizacyjnego
oraz rozprawy doktorskiej mgr Marty Wyszynskiej
w przewodzie doktorskim, w dziedzinie sztuk plastycznych,
w dyscyplinie artystycznej sztuk projektowych,
wszczetym przez
Rade Wydzialu Architektury Wnetrz i Scenografii

Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu

Tematem rozprawy doktorskiej mgr Marty Wyszynskiej jest ,, Dialog swiatow.
Przeistoczenia formy scenograficznej jako czynnik kreujgcy narracje spektaklu

teatralnego”.

Pani Marta Wyszynska dyplom magisterski obronita na kierunku Scenografia w Akademii
Sztuk Pigknych (obecnie Uniwersytet Artystyczny) w Poznaniu w 2010 roku. Ukonczyla studia
podyplomowe na kierunku Manager kultury w Wyzszej Szkole Nauk Spotecznych w Poznaniu.
Pracowala jako asystentka scenografow w poznanskich teatrach. Brata udziat w wielu
festiwalach, warsztatach i pokazach. W swoim dorobku ma réwniez wlasne teatralne realizacje
scenograficzne, reklamowe i filmowe. Prowadzi takze warsztaty scenograficzne. Od 2012 roku
wspolprowadzi Pracowni¢ Scenografii na poznanskim Uniwersytecie Artystycznym.

Jej najwaznicjsze osiggniecia to np.; projekt wystawy Z Polski w $wial: dramaturgia Maliny
Przeslugi, scenografia do recitalu Andrzeja Lajborka Dwie Drogi, Teatr Nowy w Poznaniu (2017),
projekt i realizacja wystawy Jeszcze wigcej lalek w Galerii Lalek 1 Scenografii Teatru Animacji
w Poznaniu (2016), wystawa indywidualna Geometria przezy¢, Galeria Teatru Animacji w Poznaniu
(2016), kostiumy do filmu fabularnego Klezmer w rezyserii Piotra Chrzana, Human Power,
kwalifikacja do programu konkursowego 72. Festiwalu Filmowego w Wenecji oraz 31.
Warszawskiego Festiwalu Filmowego 20135, scenografia do filmu [uki, realizowanego przez
Poznanska Inicjatywe Filmowa (2014), scenografia do recitalu Julii Rybakowskiej Osiecka. Byle nie
o milosci, w rezyserii Piotra Kruszczynskiego, Teatr Nowy w Poznaniu (2014), asystent scenograta



Katarzyny Adamezyk przy realizacji Wisniowego sadu w rezyserii [zabelli Cywinskiej, Teatr Nowy
w Poznaniu (2013). Scenografia do spotu reklamowego wina Celebro (2012). Prezentacja projektu
Istota podezas EMUFest 2011, Conservatorio di Musica Santa Cecilia, Rzym (Wlochy —2011).

W swojej pracy doktorskiej i w realizacji swojego artystycznego dzieta, Pani Marta
Wyszynska prezentuje przede wszystkim swoja fascynacje nowymi technologiami 1
zagadnieniami sztuki technologicznej, ktora, co stara sie udowodni¢, wkroczyla 1 wkracza coraz
bardziej w realizacje teatralne, penetrujgc ten nowy dla niej teren, stajac si¢ kolejnym srodkiem
wyrazu. Bardzo precyzyjnie i szeroko zajmuje si¢ podstawami teoretycznymi swoich tez.

Rozpoczyna od wywodu historycznego, dotyczacego poczatkow teatru, jako stalego
obiektu juz w antyku. Poprzez kolejne odkrywcze udogodnienia mechaniki sceny, rozwoju i
rozbudowy dekoracji, az po widowiska przedstawiajace bitwy morskie w zatapianych
amfiteatrach. Teatr Sredniowiecza to mansjony, ruchome wozy i dzwigi dla chorow anielskich.
Coraz intensywniejsza mechanizacja obstugi spektaklu, zmieniala réwniez architekture teatralng.
Rozbudowano proscenium, budynki zaopatrzono w zadaszenie, wyksztatcila si¢ konstrukcja
sceny pudelkowej. zaopatrzonej we wszelkie mozliwe mechanizmy, ulatwiajace szybka zmianeg
miejsca akcji. Wiek XX przyniost dalsza technologizacje, wiele urzadzen zostato
skomputeryzowanych.

Takim samym zmianom podlegalo $wiatlo w teatrze. Od naturalnego slonca, poprzez
$wiatlo swiec, zwielokrotnione systemem odbijajacych luster, lampy olejowe i naftowe,
oswietlenie gazowe, az po elektrycznosé w teatrze. Rosla i rozwijala si¢ rowniez u tworcow
$wiadomo$¢ znaczenia tego $rodka wyrazu dla klimatu, nastroju, czy tez ukierunkowania i
skupienia uwagi widza. Pierwszg sceng, ktdra zainstalowala $wiatlo elektryczne byla Opera
Paryska w 1880 roku, potem Londyn (Teatr Savoy), Boston (Bijou Theatre), Stuttgart
(Landestheatre), Monachium (Residenztheatre) oraz Wieden (Opera Wiedenska).

Pani Marta Wyszynska opisuje bardzo szczegdélowo i doktadnie wszystkie etapy rozwoju
i udoskonalenia systemdéw oswietleniowych w teatrze i co za tym idzie, coraz wigksze
mozliwosdci kreacyjne i inscenizacyjne dla tworcow. Podaje przyktady prac najwigkszych
artystow, ktorzy wykorzystali mozliwosci projektowania spektakli, wprowadzajac do nich nie
tylko osiagnigcia z dziedziny mechaniki oraz iluminacji teatralnej, ale i przenoszac je rowniez w
obszar samoistnych instalacji artystycznych. Kolejnym etapem rozwoju i konsekwencjg postgpu
technicznego byla mozliwos¢ zastosowania w teatrze zjawiska hologramu. Powstaty nawet
spektakle holograficzne i wielkie widowiska estradowe, rowniez wykorzystujace te techniki.
Rezyser Adam Donen pracujac nad koncepcja spektaklu Symphony to a Lost Generation
powiedzial: Nie potrzebujemy Zywych ludzi, poniewaz stworzylismy swiat, w kiorym wszyscy
wydajg si¢ tam by¢, chod w rzeczywisto$ci nie ma nikogo.

Chcialabym przypomnie¢, ze juz jeden z twdrcow Wielkiej Reformy Teatru, Edward
Gordon Craig w 1906 r., posuwat sie w swym rewolucjonizmie teatralnym tez tak daleko. ze

przewidywal pozbycie si¢ aktora, ktérego w teatrze przysztosci miala zastapic¢ postac



nicozywiona, z zaleta pelnego postuszenstwa wobec woli rezysera. To bardzo niebezpieczna
teza, wyglaszana wielokrotnie przez kolejnych tworcow i zawsze porzucana, bo pozbawia sztuke
teatru jej podstawowego medium, czyli kontaktu z zywym cztowiekiem w czasie rzeczywistym.
Co do idei wyeliminowania aktora z teatru - mysle ze moga tego chcieé tylko rezyserzy, ktorzy
nie uwazajg aktora za kolejnego twdrce spektaklu, ktéry dzigki swojej pracy ma wiasny
artystyczny wkiad w dzielo.

Nastepnie autorka przechodzi do rozwazan nad problemem dialogu, opierajac si¢ na
roznych szkolach filozofii: Istoty dialogu poszukiwano na plaszezyznach etyki, wspolistnienia,
milosci, wspolnoty | koegzystencji... (...) Zdaniem Levinasa jedynie nawigzanie relacji z drugim
czlowiekiem przynosi wymierne korzySci. Zapobiega stawianiu Ja na pierwszym miejscu.

Powoluje sie na wiele nazwisk, wlacznie z ks. Jozefem Tischnerem, relacjonujac filozofig
dialogu, przechodzgc nast¢pnie do zagadnien dialogu pomigdzy ludzmi oraz czlowiekiem a
technologia. Omawia poszukiwania artystyczne w dziedzinie sztuki internetowej, robotyki. gier,
druku 3D czy biotechnologii. Pojawia si¢ tez posta¢ Stanistawa Lema i jego przewidujace
przyszlos¢ wizjonerskie powiesci. Omawia najistotniejsze adaptacje teatralne powiesci
futurystycznych i science fiction. Plynnie przeprowadza nas przez Orwella, wspolczesne
adaptacje Roku 1984, opery Opowiesci Hoffmana Jacques Offenbacha, czy powiesci Mozliwos¢
wyspy Michela Houellebecqa i1 wiele innych przykladow, gdzie w realizacjach zastosowano
nowe technologie projekcji, mappingu, wirtualnych gogli VR 1 inne, by dojs$¢ do stwierdzenia:

. ... Wodniesieniu do wzrostu znaczenia swiata wirtualnego, fabuly wspdlczesnych
spektakli koncentrujg si¢ na transmutacjach wiezi miedzyludzkich oraz powstajgeych relacji w
kontakiach czlowiek — maszyna oraz czlowiek — postaé wirtualna...”

Autorka postuguje sie przyktadami pracy Theo Jansena, reprezentujacego fascynujgca
sztuke inzyniersko - kinetyczna, czy tez pracujacego ze $wiattem Anthony’ego McCalla, az do
prac szalonego architekta Richarda Wilsona, ktory swoimi megarealizacjami w przestrzeni
publicznej zastynal jako tworca, cytuje - ,, dla ulepszenia lub cofniecia lub zmiany wnelrza
przestrzeni ... w ten sposob zaktocajge lub przelamujge uprzedzenia ludzi dotyczqcee przestrzeni,
i tym co moze byé przesirzeniq,, .

Wszyscy oni wykorzystujg wiedze inzynierska, nowe technologie, materialy i zwigzane z
tym nowe mozliwosci. Fascynacja artystow komputerami, oprogramowaniami, internetem.
dzialaniami w czasie rzeczywistym, najbardziej rozwija si¢ we wszelkich kreacjach 1 akcjach
performatywnych i interaktywnych. Jak twierdzi autorka, badacze kultury dochodzg do wniosku,
ze juz nastapila transfiguracja jezyka dramatu.

... Rozwazajgce znaczenie tekstu dramatycznego w charakterze zbioru komend
rozpatrywac mozna przeksztalcenie procesu realizacji spekiaklu w formule programowania.
Faktem staje si¢ wige transmutacja struktury teatru, obligujgca do ponownego zbadania
zaleznosci na linii scena — widownia oraz kwestii czasu rzeczywistego spektaklu. Wspolczesny

polimorfizm sceniczny jest dla mnie inspirujgcqg manifestacjq spektrum scenograficznych form...
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No i to juz jest za daleko idaca teza, z ktdrg nie moge si¢ zgodzi¢. Tekst dramatu nie jest
..zbiorem komend”, a realizacj¢ spektaklu nie da sie przeksztalci¢ w formulg programowania.
Aktoréw nie mozna zastgpic¢ robotami, ani hologramami, a rezysera komputerem i
oprogramowaniem. [ posuwanie takich stwierdzen za daleko doprowadzi do tego, ze koncerty
beda nam graly oprogramowania komputerowe, bo zapis nutowy to juz przeciez niewatpliwie
prosty zbior komend. Fascynacja technologia, ktorg najwyrazniej rownie mocno odczuwa
autorka dzieta, nie moze doprowadzaé¢ rozumowania do zgubienia istoty 1 podstawy wszelkiej
tworczosci — cztowieka. Czlowiek zachowuje si¢ irracjonalnie 1 nieobliczanie, a sztuki nie
mozna zmierzy¢, wyliczy¢ ani przewidzie¢. Nie moze zaistnie¢ dialog z maszyna, bo te maszyne
rowniez zaprogramowal cztowiek. I jezeli da si¢ jako$ zdefiniowaé cztowieczenstwo i to czym
roznimy sie od zwierzat i genialnych maszyn, to wlasnie umiej¢tnoscia tworzenia sztuki, ktora
jest intuicyjna i nieracjonalna. Kierujemy si¢ emocjami, impulsami, przeczuciami, wszystkim
tym czego nie posiadaja maszyny. Jest jeszcze takie niedefiniowalne pojecie jak ,,dusza™, a za
nig bol, cierpienie, strach, lgk, euforia, szczgsécie — wszystkie te uczucia, ktore dotycza tylko
istoty rozumnej i ktore probuje nazwac i okresli¢, opowiedzied¢ taka forma wypowiedzi

cztowieka, jakg jest sztuka 1 tworczosc.

Opisujac bardzo szczegdtowo i doktadnie wszystkie przypadki zastosowania robotyki w
teatize, w spektaklach teatralnych, w filmie, zachwycajac si¢ technologia i nowymi
mozliwosciami, Pani Marta Wyszynska nie ttumaczy po co! Po co, w jakim celu, czemu stuzyty
te wszystkie wynalazki na scenie. Majg one sens i sg rzeczywiscie zachwycajacym medium,
otwierajgcym przed nami pola nowych percepcji, otwierajagcym wyobrazni¢ 1 moc przezycia,
tylko wtedy, gdy czemus stuza. Gdy stuzg wzmocnieniu dziela, gdy stuza mysli, przestaniu, ktora
ma by¢ wypowiedziana. Program komputerowy, ktory przeanalizowat wszystkie cechy dziel
Rembranta, majgc skany jego obrazow i caly system obliczeniowy, tworzgc algorytmy
charakterystycznych parametrow jego malarstwa, w rezultacie stworzyl badziewie, koszmarek
bedacy tylko smutng karykaturg geniusza. Dlatego zgadzam si¢ z Jonathanem Jonesem, ktory
stwierdzil, ze ten obraz to ,, (...) nowa metoda szydzenia ze sziuki w wykonaniu glupcow .
Najdoktadniejsza analiza wierszy Szymborskiej, stworzenie algorytméw komputerowych przez
najsilniejsze ,,samomyslace” maszyny, nie przyczyni sie nigdy w zaden sposob do powstania ani
jednego jej nowego wiersza... Sztuka to bezkompromisowos$¢, mistycyzm, przezywanie,
uczeiwos¢ artystyczna, walka o wartosci najwyzsze, odwaga.

U podstaw teatru lezy Mysl...

Czy rozwazania Pani Marty Wyszynskiej na temat ..Innego”, innosci, tolerancji, obrazy
warto$ciujgce rzeczywistosc i brak checi porozumienia z obcym, wywodzace sie juz od
Arystotelesa, nie sg proba przekonywania nas do dialogu z robotem? Wieszczac 1 okreslajac
naszg epoke jako czas posthumanizmu, definiujac konsekwencje progresu technologicznego
rozpatrywanego w kontekscie spolecznym, jako alienacje jednostki, sugeruje nawigzywanie

relacji rowniez z przedmiotem. Zgadza sig, poprzez nadawanie cech antropomorficznych



przedmiotom, wchodzimy w relacje, na tym zresztg opiera si¢ cala tradycja teatru lalek; tyle ze
to ztudzenie, rozmawiamy nadal sami ze soba, wrecz poglebiajac swojg samotnosc.

Nastepnym zagadnieniem, szeroko analizowanym, jest ruch, jako srodek wyrazu
tworczosci, forma komunikacji z otoczeniem poprzez cialo; znaczenie ruchu i gestéw w
kontekscie komunikacji. Dotyk jako Srodek porozumiewania si¢ jest nosnikiem intencji i znaczen
funkcjonujgcym ponad barierami jezvkowymi. Znéw mamy niezliczona ilos¢ przykladow i
osobowosci w sztuce, ktore postugujg si¢ tg formag wypowiedzi, poparte nazwiskami filozofow i
.trenerdw personalnych”. Nawet wyslanie na orbite okotoziemska Jurija Gagarina i sond
kosmicznych Pioneer 10 i Pioneer 11 sg niezbitym przykladem o ludzkiej potrzebie dialogu,
porozumiewania sig.

Praca pisemna Marty Wyszynskiej to dzieto 155 stron analiz i dywagacji dotyczacych
wlasciwie wszystkiego. W moim odczuciu spokojnie mozna by stworzy¢ kolejne 150 stron cale;
historii tworczosci cztowieka w kolejnych jej objawach. Nie rozumiem tej panicznej potrzeby
asekuracji, ktora sprowadza autork¢ momentami na zupelne manowce. Podpierajac sig
najwiekszymi autorytetami filozofii, sztuki, historii i samym Jurijem Gagarinem nie ustrzezemy
sie od tej strasznej mysli, ze sztuka powstaje tak naprawde Z NICZEGO. Z polaczenia materii 1
ducha. Nie bylo, a jest!

Pomine analize wplywu medidéw spotecznosciowych na kolejne pokolenia i ich odbiér
rzeczywistosci 1 kpige z tej niezwykle rozbudowanej rozprawy, nic ujmuje jej oczywiscie
wartosci poznawczych dla bibliotek 1 szukajacych wiedzy w tych dziedzinach nastepnych
doktorantow. Przeraza mnie jednakowoz wszystkoizm, przeskakiwanie z tematu na temat, a
caloksztalt ma na celu uzasadnienie powstawania swojego najwazniejszego dziela — stworu
mechanicznego. ktérego rolg bylo zaistnienie na deskach teatru w mini spektaklu z dwiema
tancerkami.

Autorka nazywa go Obiektem Robotycznym, postugujacym si¢ w swoich dziataniach
jezykiem ruchu i oswietlenia. Dazyla do: osiggnigcia metaforycznego sensu istnienia zawartego
w geomelrycznej formie. Projektujgc przyjelam budowe obiektu opartego na modulowosci na
kazdym poziomie konstrukcji. W pierwszej fazie projektowania analizowalam wybor figury
geometrycznef, bedgcej dla mnie komdrkg budowanego organizmu (...) Zlozone z 10 modulow
prostopadlosciany Il razem z silnikami i walkami wyciggarki zainstalowalam na metalowych
profilach zlgczonych drewniang kostkg, stanowigceq jednoczesnie polgcezenie konstrukcfi z plytg

gorng — osrodkiem odbioru i transferu danych wysylane z rekawicy sterujgeey ...

Ta geometryczna forma ma swoje zrdédlo chyba w jakiejs budowie komorkowej, jakims
odniesieniu do konstrukcji biologicznej, na ktérej zrodlo autorka roéwniez si¢ powoluje.
Rozsuwajgce sie i zwijajgce tasmy, pasy, todygi, liscie, przywodza na mysl rozkwitajaca 1
usypiajacg rosling. Spicte wspdlnym parasolem, w jakim$ onirycznym tancu rozpalajg sig 1
gasng. Zmienia sie rowniez $wiatlo wokol nich, prezentujac forme w czerwieniach, biekicie i

szarosciach. Ruch jest dosy¢ mechaniczny, etiuda z lampkami przywodzi na mysl zapalajgce si¢ 1

n



gasngee oczy zwierzat w ciemnosci, przebiegajace migdzy nimi wytadowania blyskawic, jakies
zycie. Odginajace si¢ na boki czulki penetruja swiat wokot siebie. Préobuj¢ nadac temu
Obiektowi Robotycznemu jakie$ cechy zyjacej istoty, aby przypisaé zagranej etiudzie tanecznej
wlasciwosci opowiesci. Wylaniajace si¢ z ciemnosci dwie dziewczyny w prostych sukienkach
tancza wokot stwora, probujac go zbadac i rozszyfrowac, macajac i obserwujac ostroznie.

W koncu w plonacej czerwieni roslina podnosi swoje czulki i zagarnia dziewczyny. Okazuje sig
to by¢ putapka, z ktorej trudno si¢ wydostaé. Kolor zmienia sie na niebieski 1 stwor wreszcie
uwalnia dziewczyny, tagodnie szarzejgc i w koncu rozbielajagc we mgle. Caly obraz bieleje,
suknie dziewczyn stapiajg si¢ z ttem i rosling, wszystko przykrywaja opary bialego dymu.
Wszyscy sa duchami.

A biala rekawiczka? To oczywiscie rekawiczka Michaela Jacksona, wysadzana
krysztalami Swarovskiego, ktora uzywal od 1982 roku, gléwnie podczas wykonywania piosenki
.Billie Jean”. Tak naprawde skrywala postepujace bielactwo, widoczne na prawej dloni.
Sprzedana na aukcji w Beverly Hills za 350 tys. dolarow.

Nasza rekawiczka nie ma az takiego wygladu, ale oczywiscie ma magiczng moc.
Uruchamia caly nasz Obiekt, daje mu zycie, czyni go sprawca.

Drugie moje skojarzenie, dotyczace formy w jakiej zamkniety jest nasz gldwny bohater,
Obiekt Robotyczny. to lampion, nazywany tez lampionem szczescia lub latarnia Kongminga,
(puszczane sg z okazji réznych $wigt lub dla zabawy). Wedlug azjatyckich wierzen unoszacy sig
w gore lampion zabiera ze soba wszystkie troski i problemy, a ludziom przynosi szczescie 1

bogactwo. | pozostanmy z tym pigknym przestaniem.

Konkluzja

Pani Marta Wyszynska bardzo rzetelnie, z ogromna pracowitoscia i dociekliwoscia
podeszta do postawionego przed nig zadania wykonania autorskiego dziela doktorskiego.
Rozprawa, ktora napisala. poza nietypowo duzg objetoscia, porusza wszelkie mozliwe
zagadnienia dotyczgce tak wielu problemow i odniesien historycznych, kulturowych,
filozoficznych, obyczajowych, ze trudno je nawet dookresli¢ w jednym zdaniu. Przy tak szeroko
potraktowanej podbudowie teoretycznej, rownie sumiennie i uwaznie opisala caly proces
powstawania jej dziela, ktore finalnie zakonczyta udokumentowanym w formie filmu, malym
spektaklem pantomimiczno — tanecznym. W mojej ocenie wykonala gigantyczng prace,
wyrdzniajac sie wytrwaloscig i uczeiwoscia w podejsciu do postawionego przed sobg zadania.

Oceniam t¢ pracg pozytywnie i wraz z dotgczong dokumentacja dorobku artystycznego,
stwierdzam, ze dzielo mgr Marty Wyszynskiej; ,, Dialog swiatow. Przeistoczenia formy
scenograficznef jako czynnik kreujqgcy narracje spektaklu teatralnego” spelnia wymagania art.

13 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule



w zakresie sztuki, stanowi znaczgce dokonanie artystyczne i w pelni predystynuje kandydata do
samodzielnej pracy naukowej 1 artystycznej.

Popieram nadanie stopnia naukowego doktora Pani mgr Marcie Wyszynskiej
w przewodzie doktorskim, w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej sztuk
projektowych, wszczetym przez Rade Wydzialu Architektury Wnetrz i Scenografii Uniwersytetu

Artystycznego w Poznaniu.

Prof. dr hab. Elzbieta Wernio
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