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Recenzja dorobku artystycznego, dydaktyeznego, organizacyjnego
oraz rozprawy doktorskiej mgr Martyny Stachowezyk
w przewodzie doktorskim, w dziedzinie sztuk plastycznych,
w dyscyplinie artystycznej sztuk projektowych,
wszczetym przez
Rade Wydzialu Architektury Wnetrz i Scenografii

Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu

... Lalka, ze wzgledu na swg wieloistnos¢ symboliczng jest zarazem dzielem
samym
w sobie, ale i narzedziem, Srodkiem do wytworzenia kolejnego dziela, postugujgcego sig

Jjezykiem niepojeciowym...

Tematem rozprawy doktorskiej mgr Martyny Stachowczyk jest ,, Lalka we
wspolczesnym zdarzeniu teatralnym w kontekscie tekstu Jorge Luisa Borgesa,
»Dwudziesty pigty sierpnia 1983« ",

Inspirujac sie opowiadaniem Borgesa, prébujac przetozyé¢ na forme teatralng jego
wizyjng i niejednoznaczng interpretacj¢ $wiata widzialnego i rzeczywistego,
zawiktanego w labiryntach czasu, w utudzie luster, w fikcjach, Martyna Stachowczyk
buduje wlasng forme lalki — kukty, ktoéra uruchamia w wyrezyserowanej przez siebie etiudzie.

Caty dtugi proces dochodzenia do tej formy, metoda jej budowania i powstawania jest
opisana i udokumentowana poprzez rysunki, fotografie poszczegdlnych etapéw zblizania sig
do koncowego efektu. Za kazdym ruchem i kazda decyzja stoi przemyslana motywacja,
uzasadnienie i przekonanie
0 jej stusznosci. Autorka rozpoczyna prace od pomystu na konstrukcje lalki, jej wewnegtrzne

mechanizmy, budowe, system magnesow i faczen. Pomaga jej w tym ogromne



doswiadczenie, powstale przy wielokrotnych realizacjach swoich wielkogabarytowych
megamarionet, ktore tworzyta na okolicznos¢ plenerowych spektakli, ulicznych parad.
spektakli teatralnych. Powstawaty wizyjne stwory, wedrujace na swoich pojazdach przez
ulice i ryneczki miast. Spektakle dla wszystkich, spektakle i opowiesci weiggajace w
widowisko przechodniéw. Nadmarionety autorstwa Martyny Stachowcezyk miaty nie tylko
swoja role w przedstawieniach, ale tez forme bajkowej architektury. poruszanej przez
zespol biegajacych woké! niej animatoréw. Zycie i choreografie uruchamiali nie tylko
aktorzy, ale i tancerze, muzyka, ogien, wybuchy pirotechniczne, swiatto dnia lub swiatto
ogromnych reflektoréw nocg. Taki rozmach i ta skala oraz zapewne udzial w swietnym
spektaklu, sadzac po nazwiskach rezyserow i innych wspotuczestniczacych w tych
przedsiewzigciach tworcow, dat Pani Martynie Stachowczyk odwage do zmierzenia si¢ z
wlasnym, autorskim, samodzielnym dzielem. Niewatpliwie pomaga jej w tym réwniez
wyksztalcenie na kierunku rzezby Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, a co za tym
idzie, umiejetnos¢ myslenia przestrzennego i fascynacja artystycznymi Konstrukcjami,
czego dowodem sg Swietne formy na wystawie indywidualnej ,,JJednos¢ z Drugim” w
Galerii Teatru Animacji w Poznaniu w 2015 r.

Inna wystawa indywidualna - ,,AK 30, 30 dni 30 wystaw” Druzyna 2016, czy tez
..Zmyst Mozliwosci II, Galeria Miejska w Mosinie 2010, lub Wystawa Zbiorowa w
Galerii Jezuitow, Poznan 2011, to instalacje z realistycznych masek — rzezb konskich
gléw. Wisza w kregu, na drewnianym ogrodzeniu padoku, lub na tle czarnej kurtyny
uzbrojonej w czarne tyczki, czy tez dopelniajac rysunek sylwetki konia. Caly ten zestaw
roznych aranzacji masek na linkach, funkcjonuje na granicy performance, za kazdym
wystgpieniem przyjmujac inne srodki wyrazu i inne znaczenie. Uzupelnieniem sa mate
zlote koniki bujane na waskim czarnym cokole, pelniace jakas funkcj¢ pomnika konika -
zabawki.

Niezrozumiate dla mnie i dosy¢ tajemnicze Zapiski — Szkice, zamieszczone w
albumie ze swoim dorobkiem, zastanowily mnie serig zdj¢¢ marionetki tanczacej na
linkach. Sg wedlug mnie jakby zapowiedzia, przeczuciem pomystu i koncepcji, ktora
rozwinie si¢ w dzieto doktorskie. Antropomorficzna kukietka o bardzo duzej glowce i
wielkich dloniach, porusza sie na tle betonowej $ciany. Kilka uje¢ z tej sesji zostaje
przez autorke wyroznionych i podkreslonych. Najwyrazniej kontynuacja tej akcji staje
si¢ uktadanie konstrukcji anatomicznych na rzeczywistym modelu manekina w realnej
ludzkiej skali.

Uszyte z migkkiego filcu struktury wija sie po ciele, odtwarzajac anatomie ciala
cztowieka. Pomyst zszywania waznych krzyzujacych si¢ punktéw jaskrawoczerwona
nitka, zaowocowat wypelnianiem powstajacej formy luzno splatanymi kottunami
czerwonych nici. Swietna dokumentacja fotograficzna poszczegélnych etapow
budowania powstajgcego Golema, jego kolejnych czesci ciata, sugeruje od poczatku
stwarzanie zycia. Zaczyna si¢ od stop, (pewnie jako naturalnej podstawy), nastgpnie



powstaja czg¢sci ramion, nog, w koncu tutowia i gtowy. Dionie juz si¢ unosza, w korpus,
poprzez $wiatlo i czerwone skiebione nici powoli wehodzi zycie i $wiatlo, w koncu
skulona posta¢ wstaje i przyjmuje postawe pionowa .

Frankenstein powstal i zyje. Nie ma plei ani twarzy, ale niewatpliwie jest
cztowiekiem. Zresztg natychmiast pojawia si¢ jego alter ego, czyli czarny animator,
aktor, ktory jest tym wiasnie odbiciem w lustrze wzbudzajacym watpliwos¢, kto tu jest
rzeczywisty i realny i o kim naprawdg jest ta opowies¢. Zaczyna si¢ rozmowa miedzy
nimi, dotyk, przylozenie glowy do gtowy, przeptyw mysli i energii dajacej zycie.
Wzajemna relacja zaciera t¢ jasnos$¢ sytuacji — kto komu ja przekazuje. Powstaje
zaleznos¢. Ozywiona figura porusza rgka, oddaje dotyk.

Sekwencja fotograficzna, ktora powstala, jest opowiescia niezalezng od
powstatego i zamieszczonego w dokumentacji dzieta doktorskiego — filmu, a whasciwie
matej etiudy filmowej. Pozwala na interpretacj¢ catkiem innej opowiesci i stala si¢
przypadkiem (lub nie), kolejng wersja rodzenia si¢ kreacji artystycznej. Zdjecia
zakonczone sg swobodnymi szkicami zarysowanej, ewentualnej sytuacji scenicznej,
lokujacej akcje w tajemniczym kregu ekranow lub luster, w ktérym umieszczony jest
nasz ozywiony Frankenstein, znajdujac wiele swoich odbi¢ i wiele rzeczywistosci, w
ktorych sie odszukuje. Nalezy zalowac, ze ta instalacja nie powstala — dawalaby
mozliwos¢ kolejnych interpretacji i rozwoju dla powstalego tworu - lalki.
Zaprezentowana w wizualizacjach gra swiatel, ciemnosci, fosforyzujacego Swiatla

szkieletu i jego krwioobiegu, to prowokacja do nast¢pnego spektaklu teatralnego.

... Lalka poprzez swq forme fizyczng, jako obiekt sztuki, pobudza najglebsze i
najbardziej interpersonalne interpretacje, tresci. Niezaleznie od formy, jakg zastosujemy
dla jej realizacji, czy to odwolujgc si¢ do historii, czy do wizji przyszlosci, zawsze bedzie
odzwierciedleniem naszego tu i teraz, w pelni uczestniczqgc w naszej rzeczywistosci jako

ponadczasowa...

Przechodzgc do omowienia najwazniejszego, w mojej ocenie, elementu
realizacyjnego dzieta artystycznego rozprawy doktorskiej Pani mgr Martyny
Stachowczyk, czyli do etiudy filmowej, chciatabym pozwoli¢ sobie na jej wiasng
interpretacje. Etiuda, nagrana i zrealizowana z zawodowym aktorem, Pawlem
Stachowczykiem, nabrata cech zamknigtego utworu i stala si¢ niezalezng opowiescig
o nowej historii, dla ktorej opowiadanie Jorge Luisa Borgesa » Dwudziesty pigty
sierpnia 1983« jest juz tylko pretekstem lub inspiracjg. Prowokacje fabularne, ktore w
swoim opowiadaniu zawarl Jorge Luis Borges, staja si¢ mniej wazne od autorskiej
opowie$ci Martyny Stachowczyk. Wedlug mnie blizej jej do Mary Shelley, angielskiej
pisarki i poetki okresu romantyzmu z 1818 roku, autorki powiesci o ozywionym monstrum.
Jest to tragiczna historia naukowca-filozofa, Wiktora Frankensteina, usitujagcego rozwiklac



zagadke smierci. Stwor, podazajac i przesladujac swojego stworce, doprowadza w koncu do
smierci najblizszych Frankensteina i jego samego. Przestaniem powiesci jest jednak
najwazniejszy dylemat moralny - réGwnania sie czlowieka z Bogiem - stworca. Prawa tworcy
do decydowania o losach stworzonej przez siebie istoty.

Dzigki swietnemu pomystowi umieszczenia wewnatrz lalki systemu ukrytych
magnesow, zblizajacy si¢ do niej aktor — animator, moze wprawic ja w ruch gléwnie poprzez
dotyk. Otrzymujemy przejmujacy efekt pierwszego drgnienia skulonej postaci, ktora w
skapym, kierunkowym swietle, robi wrazenie czlowieka bez skory, zanurzonego i skulonego
w swym bolu. Otulenie przez animatora, powolne i spokojne uruchamianie, podnoszenie reki,
ruch stop, prostowanie nogi — wyglada jak terapia, oswajanie ze $wiatem, przywracaniem do
zycia. I w koncu postawa pionowa, r¢ce uniesione do gory — zycie, oddech, ulga. Glowa przy
glowie, czujnosé i uwaga, skupienie i spojrzenie na siebie. Cos si¢ wydarzylo z pewnoscia
migdzy nimi. Migdzy cierpigcym stworem, a jego czulym przyjacielem. W dZwigku narasta
odglos coraz gtoséniejszego i coraz trudniejszego oddechu. Zaczyna si¢ juz niestety
pozegnanie, zaczyna sie¢ umieranie. Ten drugi jest i poprzez dotyk prébuje ten oddech jeszcze
tapac. Piekne wygiecie lezgcego ciala i odchylenie glowy, sa ruchem wyjatkowo ..ludzkim™
i tragicznym. Swietny rytm muzyki Pawta Palucha wzmacnia efekt umierajacego rytmu zycia.

W tak krotkim, niespelna osmiominutowym filmie, zawarta zostala cala opowies¢
o0 zyciu i umieraniu. O towarzyszeniu sobie, o czutosci i zrozumieniu. Wszystkie elementy,
ktore ztozyly si¢ na te etiudg, uruchomita i wyrezyserowala Pani Martyna Stachowcezyk.
Muzyka, aktorstwo, $wiatto, elegancki montaz (Wawrzyniec Reichstein), a przede
wszystkim glowny element, czyli ucztowieczona lalka — symbol, zlozyly si¢ na t¢ jakze
udang realizacje — przypowies¢. Parabola, powstala rowniez w dialogu z Jorge Luisem
Borgesem.

Natomiast praca teoretyczna Pani Martyny Stachowczyk to szeroka analiza
kulturowych i historycznych odniesien, wyszukujacych znaczenia filozoficzne czy tez
etnograficzne lalki jako formy wizualnej, przedmiotu. Autorka dokonuje prezentacji
wybranych filozofow lub teoretykow, ktorzy buduja podwaliny calego spektrum hipotez
istnienia lalki, jako zjawiska wystepujacego w roznych dziedzinach naszego zycia;
religii, wierzeniach, tradycji, obyczaju, rytualach, a przede wszystkim wchodzi w cala
skomplikowang sfer¢ symboliki i znaczenia pojgcia symbolu. Zbyt to wszystko sig
zapetla i nakreca spirale prowadzacych troch¢ w pustke odniesien. Powolywanie si¢ na
hermeneutyke Heideggera 1 Gadamera i za chwilg, jednym tchem, matematyczna teori¢
rzeczywisto$ci Leibniza, wypuszcza w powietrze wielkie balony teorii, ktore si¢ ze soba
w ogole nie spotykajg. Rozprawa prébuje robi¢ wrazenie rozprawy naukowej, ale nig nie
jest. Nie stawia tezy, nie udowadnia jej, rozwazania nie rozwigzuja rowniez jakiegos
postawionego problemu. Ale przeciez nie musi! Nie jest nasza rola, artystow,
przeprowadzanie rozpraw naukowych, bo od tego sa od wiekéw dziedziny nauki, ktore

sie tym zajmuja profesjonalnie.



Dlatego wole Panig Martyne Stachowczyk czyta¢ wtedy, kiedy po prostu
przedstawia sylwetki wybranych przez siebie artystow, ktorzy ja inspiruja, zachwycaja i
sa dla niej wazni. To nie tylko Duda Paiva, Frank Soehnle — samotni lalkarze,
jednoosobowe teatry, ale oczywiscie Kantor, czy Pawel Passini w swojej realizacji Turandot.
The Bread and Puppet Theater Petera Schumanna to dla lalkarza kanoniczna grupa, ktéra
zrealizowata i data dowod na spelnienie marzenia kazdego czlowieka teatru: fo reatr o nowym
rozumieniu harmonii pomiedzy sztukg a pracq, zabawg, rewolucjg, pomiedzy sztukq a Zyciem
(...) Wolnos¢ ekspresji jednostki wspomaga i umacnia wolnosé grupy.

Tworzenie jest organicznie zwigzane ze sposobem Zycia.

W koncu zaczynaja byé przywolywani rzezbiarze, a znajomos¢ rzeczy i trafnych
wskazan zdaje si¢ by¢ zgodna z pierwotnym wyksztalceniem Martyny Stachowczyk.
Zaczynajac od fascynujacych prac surrealistki Dorothei Tanning, poprzez niepokojace rzezby
Louise Bourgeois, az do hiszpanskiego rzezbiarza Juana Munosa, ktérego prace zapetniaja
coraz wieksze powierzchnie wnetrz, parkow i ogrodoéw. Otrzymujemy, wedtug autorki, w
tych wszystkich przykiadach tzw. ,,efekt lalki”. Rzezba zaczgla si¢ teatralizowag, nie tylko
poprzez swodj zastosowany hiperrealizm, ale i poprzez wchodzenie coraz mocniej i nachalniej
w interakcje z odbiorca. Najwyrazisciej zaprezentuje to zjawisko Ron Mueck, australijski
rzezbiarz, ktory balansujac skalg stworzyl przejmujgce panoptikum ludzkiego udreczenia i
bolu. Pigciometrowe lub miniaturowe postaci, odtworzone z materiatow, ktorych rzezba
niewiele dotychczas stosowata, daty mozliwosci odtworzenia ludzkiej skory, wlosow,
zmarszezek, niedoskonatosci, fizjologii w takim zblizeniu, w jakiej nigdzie jej nie moglisSmy
do tej pory zarejestrowaé. Te porazajace obiekty, to ludzie niepigkni, nieszczgsliwi, czgsto

obnazeni, w obliczu narodzin i Smierci.

Konkluzja

Praca Pani Martyny Stachowczyk to w mojej ocenie prawdziwie tworcza
wypowiedz artystyczna, zamknigta w skonczonej formie miniaturowej etiudy teatralnej,
czy tez filmowej. Autorka potraktowata swoje dzielo jako osobistg deklaracje¢ swoich
pogladow, swoje stanowisko wobec mozliwosci jakie otworzyl przed nig teatr lalkowy.
Wykorzystata t¢ formule do tego by wyglosi¢ swoj manifest artystyczny, by zawrze¢ w
nim opowies¢. Opowiesé o sobie, o ludziach, o uczuciach, o zyciu i Smierci. Opowies¢
ta uruchomiona zostata w §wiecie teatru lalkowego, ktdry odstonit dzigki tej pracy swoje
zupetnie inne mozliwosci.

Caly proces powstawania tego dzieta zostal rowniez dobrze i przekonujaco
przedstawiony, uzasadniajac kazdg poczyniong decyzje, az do efektu finalnego.



W wyniku przeprowadzonej przeze mnie rowniez analizy pisemnej czesci
rozprawy doktorskiej Pani mgr Martyny Stachowczyk pt.: , Lalka we wspolczesnym
zdarzeniu teatralnym w kontekscie tekstu Jorge Luisa Borgesa, » Dwudziesty pigty
sierpnia 1983« " oraz dotaczonej dokumentacji dorobku artystycznego, stwierdzam, ze
spetnia ona wymagania art. 13 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki, stanowi znaczace dokonanie
artystyczne i w petni predystynuje kandydata do samodzielnej pracy naukowej i
artystyczne;j.

Popieram nadanie stopnia naukowego doktora Pani mgr Martynie Stachowczyk
w przewodzie doktorskim, w dziedzinie sztuk plastycznych. w dyscyplinie artystycznej
sztuk projektowych, wszczetym przez Rade Wydzialu Architektury Wnetrz i Scenografii

Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.
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