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Recenzja pracy doktorskiej mgr Mariusza Napieraty pod tytutem ,,Groteska i jej
formy w scenografii przedstawienia teatralnego ,,Pippin” Rogera O. Hirssona i

Stephena Schwartza

Pan mgr Mariusz Napierata jest absolwentem Wydzialu Malarstwa 1 Grafiki |
Miedzywydziatowej Pracowni Scenografii  Prof. Andrzeja Markowicza
Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku, u ktorego ukonczyt studia dyplomem w
2000 r. Zaprojektoowal 1 zrealizowal okoto 100 realizacji scenograficznych w
kraju i za granicg. Najwazniejsze realizacje to: Oboz wszystkich swigtych T.
Nowakowskiego, Emigranci S. Mrozka, Oferty R. Schneidera dla T. Polskiego
w Bydgoszczy. Zrealizowal szereg scenografii i takze kostiuméw do stawnych
musicali: Skrzypek na dachu, Phantom, Cabaret, Evita, Jekyll&Hyde, Nine,
Footloose, Crazy for You, Opera za trzy grosze, Zorro, Pi¢gkna i Bestia, Next to
normal, Rock of Ages. West Side Story. Waznymi wydarzeniami w karierze
Pana Mariusza Napieraly byly spektakle dla Teatru Muzycznego Roma:
scenografia non replica do musicalu Mamma Mia! B. Anderssona i1 B. Ulvaeusa
w 2015 i nastepnie w 2018 Once E. Walsh - obydwa w rez. W. Kepczynskiego.
Za scenografie do musicalu Dokor Zywago L. Simmon (rez. Jakub Szydlowski),
ktorego premiera miata miejsce w Operze i Filharmonii Podlaskiej, otrzymat
nominacj¢ do Teatralnej Nagrody Muzyczne) im. Jana Kiepury w 2018 r.
Wspotpracuje z Teatrem Syrena w Warszawie oraz Pozarem w Burdelu, z
ktorymi pracowat nad musicalem BEM — powrdt czlowieka armaty (rez. Michat
Walczak). Byt autorem oprawy scenograficznej widowiska Jesus Christ

Superstar A. L. Webbera (rez. Sebastian Gonciarz) , zaprezentowanego przez



Teatr Muzyczny w Poznaniu podczas obchodow 1060-lecia Chrztu Polski na
stadionie miejskim INEA w Poznaniu w 2016 r. Wspolpracowat ponadto z :
Teatrem Ateneum im. Jaracza w Warszawie, Teatrem Wielkim im. Stanistawa
Moniuszki w Poznaniu, Teatrem Zydowskim im. Estery i Idy Kaminskich w
Warszawie, Teatrem Polskim w Szczecinie, Teatrem Groteska w Krakowie oraz
Operg Nova w Bydgoszczy. Dla tej sceny zrealizowal scenografie do
przedstawien baletowych: Pan Twardowski 1.. Rézyckiego (nagroda Kiepury za
najlepsze przedstawienie w 2008 roku), Kopciuszek S. Prokofiewa Dziadek do
Orzechow P. Czajkowskiego (2015 r.). Jest autorem wybitne] scenografii do
opery Rusatka A. Dvoraka (rez. Kristina Wuss) dla Opery Nova w Bydgoszczy,
ktora odniosta znaczace sukcesy: zostata wyrdzniona w plebiscycie ,,Najlepszy,
Najlepsza, Najlepsi” przez czasopismo Teatr w 2012 roku i otrzymata znakomite
recenzje w calej Europie (nagranie na DVD oraz Blue Ray jako pierwsza opera
w Polsce wydana w tej technice). Zrealizowal takze inne scenografie operowe,
m.in.: Paria St. Moniuszki oraz Napoj Milosny G. Donizettiego - Opera na
Zamku w Szczecinie, Nabucco G. Verdiego - Opera Balttycka w Gdansku, La

Boheme G. Pucciniego — w Operze i Filharmonii Podlaskiej.

Uczestnik szeregu wystaw, m.in. Quadriennale Scenografii w Pradze w 1995 r. i
2011 r., ,,Scenografia i formy przestrzenne” w Muzeum Narodowym w Gdansku

w 2006 r. Projektant grafik i plakatow teatralnych.

Zwazywszy wiek doktoranta, jego dorobek na niwie scenograficznej jest
imponujgcy 1 stanowi odrgbne zjawisko na mapie teatralnej kraju. Mozna
powiedzieé, ze specjalnoscia projektowa Pana Mariusza Napieraly sa musicale —
najtrudniejsza  wbrew  pozorom dziedzina  projektowa w  sztukach
widowiskowych z uwagi na wystepujaca w musicalach wielos¢ miejsc akcji,
konieczno$¢ zaprojektowania rowniez zmian dekoracji w czasie wyznaczonym
przez muzyke itd. — ale swa odrebnos¢, wrazliwos¢ i umiejetnos¢ ksztattowania

przestrzeni wykazuje artysta rowniez w operze i teatrze dramatycznym. W



sumie Pan Mariusz zaprojektowatl i zrealizowal kilkadziesigt scenografii dla
teatrow dramatycznych, muzycznych i operowych. Wszechstronno$¢ zarowno
talentu jak i un%icjc;tnos’ci wykazuje Pan Mariusz Napierata tworzac czesto do
swych spektakli swiatla, a takze zajmujac si¢ okazjonalnie wspolrezyseria i
scenariuszopisarstwem. Gdy dodamy do tego wieloletnie prowadzenie z
sukcesem firmy produkcyjnej, powazne i istotne konsultacje wspomagajgce
proces projektowania nowych teatrow (ostatnio w Teatrze Muzycznym w
Poznaniu), prace w charakterze eksperta i prelegenta wielu konferencji
branzowych np.: ,,Scena jutra” w Teatrze Roma w Warszawie, ,,Republika
musicali” w Teatrze Muzycznym w Poznaniu, ,,"Dzieto Stanistawa Moniuszki
jako wyzwanie kulturowe" w Teatrze Wielkim w Poznaniu, prace na stanowisku
zastepcy dyrektora Opery Baltyckiej w Gdansku 2016 — 2917, czy w koncu
objecie niedawno dyrekcji Teatru Kameralnego w Bydgoszczy (co sig
scenografom nie zdarza) - mamy przed soba postac¢ cztowieka teatru w petnym i
szlachenym tego sformulowania znaczeniu. Niewatpliwie jest jednym z
najwybitniejszych scenografow swojej — i nie tylko swojej - generacji w naszym

kraju.

Paleta $rodkéw wyrazu artystycznego i plastycznego w scenografiach Pana
Mariusza Napieraly jest szeroka: od form zgeometryzowanych, w ktérych
pobrzmiewa czesto graficzne traktowanie ptaszezyzn podlogi i Scian dekoracii,
po kompozycje wybranych z rzeczywisto$ci elementow czy motywow
realistycznych, czy wrecz werystycznych (np. ,,Gazeta spada zawsze papierem
do géry” St. Tyma w Teatrze Polskim w Szczecinie). Umiejetnos¢ budowania
odrebnej rzeczywistosci scenicznej, wiarygodnej i stanowigcej funkcjonalne
oparcie dla akcji scenicznej, a zarazem ucickajacej od schematow
inscenizacyjnych czy zle pojetej tradycji najpetniej wida¢ w znakomitym
projekcie i realizacji ,Rusalki” Dworzaka w rez. Sebastiana Gonciarza w

Operze Novej w Bydgoszczy. Metafora konfliktu pomigdzy racjonalnoscig I



szalenstwem ludzkiej natury jest tu wyrazona poprzez przeciwstawienie dzieta
ludzkiego rozumu — mostu, stojacego nad rzeka/jeziorem - a Swiatem wody,
natury 1 snu, facznie z sugestia swiata podwodnego, w ktory pograzaja si¢

postaci opery.

Praca doktorska Pana mgr Mariusza Napieraty jest proba zdefiniowania na nowo
groteski jako formy pozwalajgce] wyrazi¢ tresci i przestanie spektaklu w jego

warstwie wizualnej.

W dzisiejsze) sztuce, zarbwno w sztukach plastycznych, jak i literaturze czy
dramaturgii, zakltada sig, czgsto nieSwiadomie czy tez nie w petni swiadomie, ze
prawda o rzeczywistosci musi by¢ brzydka, nieestetyczna, brutalna — takiez
srodki wyrazu si¢ stosuje, by uzyska¢ wiarygodnos¢ w oczach widzow.
Chciatoby sie powiedzie¢, im gorzej, tym lepiej. Pigkno jest podejrzane i
niewiarygodne, gdyz w rzeczywistosci nas otaczajgcej samoistnie wlasciwie nie
wystepuje — poza muzeami lub rezerwatami przyrody. Co pozostaje tworcom
spektakli? Patos, z natury rzeczy od dawna skompromitowany, komercjalny

kicz, nudna ,,normalnos¢”, 1 groteska.

Swoja prace doktorska pod tytutem ,Groteska i jej formy w scenografii
przedstawienia teatralnego ,,Pippin” Rogera O. Hirssona i Stephena Schwartza
Pan Mariusz Napierata poswigca analizie pojecia groteski jako wizualnego
nosnika przekazu. By unaoczni¢ potrzebe takiej analizy, autor postuguje sie
swoistym eksperymentem myslowym, polegajacym na pietrzeniu niemal w
nieskonczonos¢ coraz bardziej groteskowych i absurdalnych pytan o sytuacje
osoby, idacej pusta ulica miasteczka. Rezultat tego eksperymentu autor
podsumowuje tak: ,, ... Absurd i groteska to srodki dajace nam r¢kojmi¢ do
akceptacji samych siebie, innych, oraz Kkonstrukcji otaczajacych zdarzen.
Zawierajg one w sobie nadto [mozliwos$¢ — przypis PD] refleksji 1 wyrabiajg
poczucie dystansu oraz humoru. To wszystko lezy u podstaw podjecia rozwazan

na temat Srodkdéw artystycznych w przedstawieniu teatralnym, ktore jest jak



homeopatyczna dawka grozy i $miechu, faktu i absurdu.” Wszystko si¢ zgadza,

tylko protestuje przeciwko przymiotnikowi ,,homeopatyczna™. ...

Musical ,,Pippin”, bedacy podstawg rozwazan autora pracy i scenografii do tego
spektaklu, jest w pewnym sensie nietypowy. Wykracza poza schemat gatunku,
wymagajgc od widzow wspotudziatu w spektaklu. Jak pisze autor dysertacji,
,Pippin” to projekt interaktywny, bez tzw. teatralnej czwartej Sciany, traktujacy
,»..-WidzOw jako partneréw narracji. (...) Nic tu nie jest jednoznaczne, logiczne, a
juz na pewno nie jest wiarygodne. Kiedy widz oswoi si¢ z konwencja, otrzyma
opowies¢ quasi biograficzna na wzor filozoficznego , traktatu volterowskiego™.
Sposob inscenizacji tego musicalu ustanowil geniusz gatunku, Bob Fosse,
prapremierowym przedstawieniem na Broadway’u w 1972 roku, sprawiajac, ze
widownia od poczatku brata udziat w spektaklu, $piewajac wraz z aktorami i
biorgc udzial w akcji. Musical, taczacy w sobie cechy réznych gatunkow
muzyki rozrywkowej, burleski, cyrku i teatru muzycznego, stal si¢ z biegiem
czasu kultowym, podobnie jak oparty na podobnym pomysle inscenizacyjnym
,Rocky Horror Show”. ,,Pippin” daje twoércom spektaklu — w odroznieniu od
innych, obwarowanych scistymi licencjami dziet - stosunkowo duza swobode w
ksztaltowaniu materii scenicznej I w tym jest jego atrakcyjnos¢ dla

wspolczesnego teatru.

Pan Mariusz Napierata stworzyl na nieduzej scenie Teatru Muzycznego w
Poznaniu rodzaj teatru w teatrze, kilka scenek kaskadowo wznoszacych si¢ ku
tytowi sceny, o powtarzalnej strukturze. Estetyke scenografii opisuje najlepiej
cytat: ... Z elementow teatrzyku variete i zardzewialego parku rozrywki
postanowilem uczyni¢ ‘maszyn¢ do grania’. (...) Nazywa si¢ tym terminem
dekoracje funkcjonalng, a zarazem wielofunkcyjna, stuzaca niedostownemu
opisaniu dostownych miejsc akcji scenicznej. (...) Nasz teatrzyk jawi si¢ jako
instalacja troch¢ prowizoryczna, by¢ moze objazdowa.” Ujmujac wszystkie

cechy scenografii z rekwizytami i kostiumami wiacznie w jednym zdaniu, jest to



zbior elementéw z pozoru nie do konca do siebie pasujacych, co tworzy sytuacje
z definicji groteskowa 1 daje poczucie swoistego zaproszenia do totalnej,
iskrzacej si¢ humorem zabawy, ozywiajacej i wyzwalajacej wyobrazni¢ widza.
Bardzo dzi§ brak w ponurym, na sit¢ awangardowym, petnym brutalizmow

teatrze takich spektakli.

Tytut spektaklu ,,Pippin” posiada znaczacy, dodany przez autorow inscenizacji
podtytut: ... historia prawdziwa o poszukiwaniu szczgscia”. To bardzo
znaczgce. Jak wiadomo chocby z fundamentalnego dzieta W. Tatarkiewicza ,,0
szczeSciu”, a takze z dziel wszystkich wlasciwie filozofow, szczescie jest
niedefiniowalne. Powaznie o szczesciu mowié sie nie da, czynia to politycy,
podobni wtedy do stawnego, na ponuro powaznego Orla z Muppet Show.
,,Bezskutecznie stuka do bram poezji cztowiek trzezwy” - cytuje Tatarkiewicz
Seneke, ktory cytuje Platona. Groteska na scenie teatru, wyrazajgca w sposob
poetycki prawde o s$wiecie, odrywajaca od trzezwego, bolesnego poczucia
rzeczywistoéci, budzi w widzu poczucie wolnosci, wyzwolenia, radosci

istnienia.
Konkluzja

W Posumowaniu swej dysertacji Mariusz Napierala umieszcza kilka zdan

godnych filozofa. Pozwol¢ je sobie zacytowac:

,,..Nie mozna mowi¢ o zyciu i sprawach ostatecznych bez odpowiedniego
dystansu. (...) w sztukach plastycznych ... czgsto mowimy o tzw. ,odejsciu”.
Groteska jest [w spektaklu ,,Pippin” — dop. PD] takim wiasnie ,,odejsciem”...
odgrywa wiodacg role. ... Widz zostaje weiagnigty [w spektakl — dop. PDJ i
zaopatrzony w swoisty aparat dystansu. Dystans ten — ,,odejscie” — bedzie mu
bardzo potrzebny, by staé sie pelnoprawnym uczestnikiem tego zdarzenia
artystycznego. ... Widz przygotowany do odbioru przedstawienia w formule

groteskowej zyskuje szanse¢ poruszania si¢ w jej poetyce w taki sposob, aby



tresci i1 skojarzenia absurdalne mogly by¢ przez niego dekodowane i

konsekwentnie budowaty puenty ponad warstwa narracyjng.”

Oto swoiste signum temporis i istotne novum zawarte w pracy doktorskie]
Mariusza Napieraly. By powiedzie¢ wiarygodnie co$ istotnego o otaczajace]
nas, przerazajacej rzeczywistosci, 0 naszym w niej istnieniu i nadziei na tak czy
inaczej pomyslane ,,szczescie” musimy uzy¢ jako srodka wyrazu artystycznego
groteski. Tylko ona moze zapewni¢ dzisiejszej widowni dzisiaj mozliwy rodzaj

katharsis.

Praca doktorska Pana Mariusza Napieraly spetnia wymogi formalne takim
pracom stawiane, stanowi przykiad rzetelnodci artystycznej i naukowej, jest
opisem interesujgcego dzieta scenicznego wraz z jego podbudowa teoretyczna i
zapleczem w tradycji sztuk widowiskowych. Z petnym przekonaniem wnioskuje
o nadanie Panu mgr Mariuszowi Napierale na podstawie pracy doktorskiej pod
tytutem ,,Groteska i jej formy w scenografii przedstawienia teatralnego ,,Pippin”
Rogera O. Hirssona i Stephena Schwartza tytulu doktora sztuki w dziedzinie

sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki projektowe.
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