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Recenzja pracy doktorskiej Mateusza Sadowskiego pt: ~Zwigzki filmu, rzezby i fotografii na

podstawie pracy ,Ksztaft Chwili”

We wstepie do niniejszej recenzji pozwalam sobie na kilka stéw refleksji dotyczgcych
problemu ,zaczynania od nowa”. Problem »zaczynania od nowa”, to specyficzna relacja
wobec pracy do wykonania, na poziomie technicznym zmieniajgca stosunek artysty wobec
wykorzystywanych przez niego srodkéw, co umozliwia mu przerwanie dotychczasowe;j
»umowy” na forme obrazowania. Na przestrzeni dziejow niejednokrotnie mielismy do
czynienia z sytuacjg, w ktorej nowe narzedzie techniczne nie tylko umozliwiato zmiane
perspektywy widzenia — nasza relacje ze znanym nam otoczeniem, ale réwniez nie na
zanegowanie, lecz na przewartosciowanie funkgji wykorzystywanych przez nas dotychczas
narzedzi. | tak np. wynalazek fotografii nie tyle wykluczyt istnienie malarstwa, co wptynat na
zmiang myslenia o nim jako o narzedziu. Takim przyktadem moze tu by¢ technicznie
tradycyjny, Duchampowski Akt schodzgcy po schodach, ktory najpewniej nie powstatby,
gdyby nie wynalazek kina. W ,zaczynaniu od nowa” nie chodzi zatem o fakt »Konca gry”, lecz
raczej o ,koniec rozgrywki”, opartej o dotychczasowe strategie wykorzystania konkretnego
medium. Doswiadczenie nowego medium staje sie zatem podstawg przewartosciowania
starych srodkow paradoksalnie na ich korzys$¢. Tak by¢ moze nalezy wtasnie rozpatrywac
Godardowski ,, Adieu au Langage” (2014), jako refleksje na temat istoty kina, ktora rezyser

podejmuje dzigki wykorzystaniu nowego narzedzia, technologii 3D.

Mozna powiedziec, ze tworczos¢ Mateusza Sadowskiego doskonale wpisuje sie w
modernistyczng tradycje analitycznego kwestionowania medium, czyli ,zaczynania od nowa”
o ktérym wspomniatem. To wtasnie, moim zdaniem, stanowi o warto<ci prezentowanego
przez niego filmu , Ksztaft chwili”, bedacego podstawa doktoratu. Praca pisemna, tekst
~Zwigzki filmu, rzezby i fotografii na podstawie pracy Ksztaft chwili”, w zadnym razie nie jest
analizg problemu relacji rzezby, filmu i fotografii w rozumieniu pracy naukowej odwotujacej

sie do szerokiego spektrum historii sztuki, autor tez najwyrazniej nie ma takich ambicji. Praca



pisemna to w zasadzie drobiazgowa autoanaliza tworczego doswiadczenia Sadowskiego.
Jedynym artystg, do ktorego autor odwotuje sie w swojej pracy jest Lucas Blalock, skadingd
interesujgcy tworca, ktory pozostaje jednak dla Sadowskiego bardziej towarzyszem podrozy
niz istotnym punktem odniesienia. W tym konkretnym przypadku oczekiwanie analizy
dziatan innych artystow wydaje sie jednak bezzasadne, gdyz Mateusz Sadowski nalezy do
tych rzadkich przypadkow tworcow, u ktérych praca analityczna odbywa sie wtasnie na
putapie praktyki artystycznej, w obszarze formalnego eksperymentu. ,Osamotnienie
analityka” nie wyklucza oczywiscie $wiadomosci istnienia w konkretnych realiach
socjo-technicznych. Dowodzi tego réwniez interesujgca bibliografia pracy Sadowskiego.
Praca z narzedziem pre-produkcji i postprodukcji oczywiscie ostatecznie generuje konkretng
wspotczesng, czy tez bardziej uniwersalng tres¢, powstajaca jednak jako wypadkowa
formalnego, technicznego eksperymentu, niz narzucajaca konkretny sposob wykorzystania
warsztatu.

Film ,Ksztaft chwili” konsekwentnie rozwija wczesniejsze doswiadczenia artysty, ktore znamy
z filmow takich, jak np. ,,Rezonans”, o ktérym pisze autor: ,Proces decydowania o zawartosci
sceny filmowej przebiega odtqgd dwutorowo — na etapie rejestracji obrazu filmowego oraz na
etapie formy fizycznej, w jakqg obraz ten jest transformowany.”

Woczesniejszy dorobek artystyczny Mateusza Sadowskiego potwierdza logike, na bazie ktore;j
powstat , Ksztaft chwili”, precyzje, z jakg autor postuguje sie wykorzystywanymi przez siebie
srodkami, podejmowane decyzje, jakie Sadowski wyczerpujgco opisuje w swoim tekscie.
Otoczenie, warunki przestrzenne galerii sztuki w jakich funkcjonuje artysta, nie pozostajg
obojetne na forme pracy, lecz stajg sie podstawg do czaso-przestrzennych przewartosciowan

wewnatrz filmu.

W nawigzaniu do doswiadczenia pracy Sadowskiego z kontekstem galerii, warty zauwazenia
jest tutaj znaczacy udziat autora w wystawach, wskazujgcych na dynamiczny rozwoj
artystyczny (wystawy indywidualne, min. Wszystko trwa, Galeria Arsenat w Biatymstoku
2014, Obrazy nieplanowane, BWA w Zielonej Gorze 2014, Wystawa prac, Battycka Galeria
Sztuki Wspdtczesnej, Stupsk 2014; wystawy grupowe, min. Videonale 12, Kunstmuseum
Bonn, Niemcy 2009, Biennale WRO: Expanded City, Wroctaw 2009, Transit, Moscow

Biennale for Young Art, Moskwa, Rosja 2010)



Nie bez znaczenia pozostajg tu rowniez dziatania kuratorskie czy udziat w festiwalach
filmowych (Holland Animation Film Festival, Utrecht 2014, 2015; SHORTWAVES 2014, 2015;
Ann Arbor Film Festival 2016 USA), wystapienia nie ograniczajace artysty do prezentacji
tworczosci jedynie w przestrzeni galerii, a co za tym idzie sktaniajace do bardziej

swiadomego wykorzystania jej specyfiki.

Mysle, ze wiasnie doswiadczenie wystawy jako integralnej formy wypowiedzi pozwolito
Sadowskiemu na gtebsza refleksje dotyczgca samej przestrzeni galerii sztuki i jej czaso-
przestrzennych uwarunkowan. Przewartosciowanie relacji z galerig jako fizycznym miejscem,
w kontekscie szeroko rozumianego pojecia obecnosci przekazu, i jego umownosci w obszarze
wirtualnym wptywa na sposdéb budowania przestrzeni w samych filmach autora.

Obiekt — fotografia na scianie galerii, film prezentowany w galerii, dokumentacja filmu w
galerii.... Jaka role odgrywa galeria sztuki w przypadku prezentowanej w niej reprodukgji,
badz filmowej dokumentacji pracy, i jak zmienia to sam przekaz? Te pytania wydajg sie by¢
obecne juz w wielu wczesniejszych pracach Sadowskiego, ich strategii wykorzystania galerii
sztuki nie tylko jako kontekstualnej ramy dla pracy, ale réwniez obecnosci tego miejsca
wewngtrz niej. Nierozerwalnie wigze sie to z tytutem pracy doktorskiej, galeria stanowi tutaj
niezbedng czes¢, taczacy wspotczesnie relacje filmu rzezby i fotografii. Z duzym
zainteresowaniem oglgdnatem wybrane dokumentacje wideo wystaw Sadowskiego.
Dokumentacja wystawy Nie ma czegos takiego w galerii Stereo (2011) wtasciwie jest
integralnym filmem. Mamy zatem w twaorczosci Sadowskiego podwdjny kierunek — praca
znajduje swoje miejsce w galerii, ktora z kolei znajduje miejsce w przestrzeni filmu, czego
konsekwencje widzimy min. w opisywanej przez Sadowskiego scenie Ptaki (1'12"” = 1'25") w

LKsztatcie Chwili”.

Ta logika zdradza nam rowniez specyfike wyboru ,bohaterow” Sadowskiego,

widoczng juz we wczesniejszych pracach, gdzie podobnie jak w ostatnim filmie, dzieki
technice poklatkowej nadaje on przedmiotom swoistg forme ,,zycia”. Ozywieni
~bohaterowie” prac Sadowskiego umozliwiajg refleksje na temat uptywajgcego czasu réwnie
skutecznie jak ludzka postac czy spojrzenie autora poddane tym samym zasadom animacji

poklatkowej. Ozywione obiekty — obecne na filmie, animowane poklatkowo bloki kartek,
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mozna w dostowny sposob odnies¢ do Deleuzjanskich ,catostek”, osobnych, lecz tworzacych

wspolne bloki, definiujgcych nature epoki nieruchomej kamery w ksigzce Deleuza ,,Kino”.

Byc moze dlatego tak interesujaco prezentuje sie w pracach Sadowskiego obraz wody,
kolejna poetycka metafora czasu, w wydaniu poklatkowym przechodzaca u Sadowskiego
~rzezbiarska” metamorfoze, by przywotac jedng z najwiekszych rzezbiarek, Louise Bourgeois,
spiewajacq u schytku zycia: ,C'est le murmure de I'eau qui chante...”. Poetycko$¢ tworzonych
przez Sadowskiego obrazéw oparta jest wtasnie na subtelnie tworzonych zwigzkach obrazéw
wykorzystanych jako metafora czasu i samej techniki, wykorzystywanej w podobnie
metaforyczny sposéb. Uwidacznia sie to juz we wczesniejszych cyklach fotograficznych
Sadowskiego, jak ,Raz na zawsze”, czy w ,,Obrazach nieplanowanych” w Galerii BWA w

Zielonej gorze w 2014 roku.

W swoim tekscie Sadowski przywotuje pojecie: ,aparat” (,apparatus”) — zaczerpniete z
,Filozofii fotografii” Villema Fluserla. Aparat, definiowany jako ,mechanizm lub gra
kombinatoryczna symulujaca myslenie” (ttum. wt.), znajduje u Sadowskiego ciekawe
poszerzenie przez wprowadzenie terminu algorytmu i taczacymi sie z tym wspdtczesnymi
implikacjami. Nie pozostaje to bez wptywu na rozumienie przez autora filozofii artystycznej
praktyki. Jak czytamy u Fluserla, stowo ,aparat” (,apparatus”) ma swoje korzenie w
tacinskim , apparare” czyli , przygotowywac”, stad waga, jaka autor przywiagzuje w swojej

sztuce do pre-produkcji i post-produkcji.

Sposob tworzenia obrazu, ktéry to obraz rownoczesnie staje sie ,aparatem”

(,apparatusem”) — narzedziem kulturowej autoanalizy, wymaga tworczej $wiadomosci granic
kontroli. Sadowski utrzymujgc petng kontrole nad warsztatem otwiera mozliwoéé
relatywizacji powstajgcych znaczen. Jak pisze: ,Status obrazowanych gestow i zjawisk
pozostaje zagadkowy, poniewaz sam proces obrazowania podlega kluczowi poddajgcego go
w wqtpliwosc. To wiasnie sposob obrazowania gra tu gtéwng role, przy czym nalezy
pamietac, Ze staje si¢ to mozliwe tylko dzieki domysinie prawdziwej, a nie umownej, mocy
uzytych gestow i zjawisk. Innymi stowy — gdyby gesty lub symbole uzyte w filmie miaty
charakter jednoznacznie przypadkowy lub jednoznacznie istotny — nie mozna by byfo

doswiadczyc wagi sposobu obrazowania, poniewaz pozostatby on ukryty za reprezentacjq.”
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Ostatni moment — pstryknigcie palcow, jedyny obecny diwiek w pracy , Ksztaft chwili”,
stanowi zamknigcie filmu Sadowskiego. Moment zaistnienia dzwieku jest podobnym
»podkresleniem” minionego czasu jak w przypadku filmu z pracowni Josepha Beuysa
~Magistrala Transsyberyjska”, kiedy po utracie Swiadomosci czasu, uptywajgcego w
nawarstwiajgcej sie rejestracji, zamkniety on zostaje przez prosty gest potgczenia linia
narysowang kredg dwoch elementéw na podtodze.

Relacje prac Sadowskiego z Beuysem na tym by¢ moze sie nie koricza, biorgc pod uwage
specyficzny stosunek do rzezby w obu przypadkach. Bazinowska interpretacja kina jako
odcisku czasu wobec fotografii jako jego odlewu, swietlnej odbitki, nadaje rzezbie istotng

role w analitycznej pracy Mateusza Sadowskiego.

Konkludujac, rozprawa doktorska Mateusza Sadowskiego, w postaci filmu ,, Ksztatt Chwili” i
wraz z towarzyszacg mu pracg pisemng ,,Zwigzki filmu, rzezhy i fotografii na podstawie pracy
»Ksztaft Chwili” nalezy traktowac, ze szczegolnym naciskiem na prace artystyczng, jako
rodzaj wizualnego eseju w autorski sposob podejmujacego sie refleksji na temat percepcji
czasu w oparciu o analityczne spojrzenie poprzez nature kazdego z poszczegdlnych mediow i
ich wzajemnego przenikania sie.

Podobnie jak dzieto Willema Flusserla opatrzone postowiem Hubertusa von Amelunxen w
ktérym czytamy: , This book can be seen as a work of philosophy in which photography is
elevated to an allegory of post-industrial and post-historical thought”, praca Mateusza
Sadowskiego moze by¢ rozumiana jako wizualna refleksja filozoficzna, w ktérej poprzez
zmieniony w okularach 3D krytyczny dystans, zwigzki i wzajemne przeploty poklatkowego

filmu, fotografii i rzezby budujg podobng alegorie.

Rozprawa ztozona z filmu ,Ksztatt Chwili", wraz z towarzyszaca mu pracg pisemng ,Zwigzki
filmu, rzezby i fotografii na podstawie pracy Ksztaft Chwili” spetnia tym samym wymagania
ustawowe i w petni predestynuje Pana Mateusza Sadowskiego do nadania mu stopnia doktora
w dziedzinie sztuk plastycznych.
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