Dr hab. Alicja Duzel-Bilinska 21 czerwca 2019 r
Wydziat Architektury Wnetrz

oraz

Wydziat Malarstwa

Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki

w Krakowie

RECENZJA
dorobku artystycznego
oraz
rozprawy doktorskiej Pani mgr Marty Wyszynskiej
opracowana w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie Sztuk Plastycznych
w dyscyplinie artystycznej sztuki projektowe,
wszczetym przez Rade Wydziatu Architektury Wnetrz i Scenografii
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu

Tytut pracy doktorskiej:

DIALOG SWIATOW.
PRZEISTOCZENIA FORMY SCENOGRAFICZNEJ
JAKO CZYNNIK KREUJACY NARRACJE SPEKTAKLU TEATRALNEGO

Promotor:
Prof. dr hab. Katarzyna Podgérska-Glonti
Promotor pomocniczy:
Dr Tomasz Ryszczynski
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Rada Wydziatu Architektury Wnetrz i Scenografii Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu
powotata mnie na jednego z recenzentow pracy doktorskiej Pani mgr Marty Wyszynskiej i
przekazata mi nastepujace dokumenty:

- pismo przewodnie nr XDD/AWIiS/46/2018 z dn. 28.08.2018 r. powotujgce mnie na recenzenta

- rozprawe doktorska wraz z materiatami wizualnymi prezentujgcymi dzieto doktorskie oraz jego
opis

- portfolio (album ze zdjeciami i opisem)

- zyciorys twérczy Doktorantki a takze pendriwe USB z w/w zawartoscig

Przygotowana przeze mnie recenzja zawiera rozdziaty:

Podstawowe informacje o Doktorantce

Opinia o tworczosci artystycznej Doktorantki

Opinia o pracy artystycznej wskazanej jako dzieto doktorskie
Opinia o pracy doktorskiej dot. Czesci teoretycznej

Whiosek koncowy (konkluzja)



PODSTAWOWE INFORMACJE O DOKTORANTCE

Pani mgr Marta Wyszynska legitymuje sie Dyplomem Studiéw | Stopnia, ktéry otrzymata w
2008 r. na Wydziale Architektury Wnetrz i Scenografii Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.
Posiada réwniez dyplom i tytut magistra scenografii uzyskany w 2010 r. w wyniku ukonczenia
Studiéw Il Stopnia na tym samym Wydziale i w tym samym Uniwersytecie, gdzie semestr letni
tych studidow, nalezacy do kursu lat 2008/2009, zaliczata w ramach programu Erasmus na
francuskim Uniwersytecie Rennes 2 w Bretanii.
Doktorantka ukonczyta tez Studia Podyplomowe w Wyzszej Szkole Umiejetnosci Spotecznych w
Poznaniu uzyskujgc w 2013 r tytut managera kultury.
W 2012 r. zostaje zatrudniona w Pracowni Scenografii na Wydziale Architektury Wnetrz i
Scenografii Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, najpierw w ramach godzin zleconych, a
nastepnie w 2017 r. jako pracownik etatowy.
Dziatalno$¢ artystyczna Kandydatki, to nieprzerwane pasmo twérczej pracy, ktorej cel i
zamierzenie wyraznie ukierunkowane jest na obszar technologicznej sztuki teatru, zwiaszcza
scenografii i kostiuméw oraz pogranicza ze sztukg przestrzeni, ktérg, jak to pokazuje album z
dorobkiem artystycznym, rozpoczeta jeszcze przed ukonczeniem licencjatu. Mgr Marta
Wyszynska tworzy efektowne, zwracajgce uwage projekty scenograficzne i kostiumowe, a takze,
choc¢ sporadycznie, dzieta z obszaru sztuk pieknych. Oprdcz dziatan artystycznych ujawnia pasje
organizacyjng. Nie tylko uczestniczy, ale angazuje sie w prace koncepcyjno-organizacyjne
podczas roéznych festiwali, miedzy innymi podczas Miedzynarodowego Festiwalu Filmu i Muzyki
Transatlantyk, czy podczas Festiwalu FAMA w Swinoujéciu

Aktywnos¢ mgr Marty Wyszynskiej na tym sie nie konczy. Artystka bierze udziat w
plenerach, ktorych tematyka dotyczy zagadnien scenografii i kostiuméw oraz w tworzeniu i
realizacji licznych warsztatéw, gdzie w tworczy sposob buduje przestrzen edukacji zwigzanej z
kulturg teatru. Warto wymieni¢ kilka z nich: Warsztaty ze scenografii dla uczniow szkét
podstawowych w Poznaniu, w 2011 r., warsztaty SPAZIO dla mtodych choreograféw, ktére
Doktorantka prowadzita wraz z Henrykiem Dannerem w Starym Browarze, autorskie warsztaty ze
scenografii zrealizowane podczas Festiwalu Melpomena w 2012 r. w Srodzie Wielkopolskiej,
warsztaty ze scenografii dla dzieci ze szkot podstawowych, zrealizowane w 2014 r. przy
wspotpracy Krystyny i Janusza Czachoréw i inne.
Petnita tez funkcje cztonka jury podczas poznanskich eliminacji festiwalu FAMA 2014 oraz
kuratora wystawy prezentujgcej Wydziat Architektury Wnetrz i Scenografii Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu podczas obchodow Jubileuszu 65-lecia istnienia jednostki Scenografii
w Akademii Sztuk Pieknych w Wilnie. Wystawe te projektantka zrealizowata wspolnie z prof. dr
hab. Katarzyng Podgorska-Glonti oraz z Izabellg Rybacka.
Kandydatka jest tez laureatkg 9 nagréd zespotowych.

OPINIA O TWORCZOSCI ARTYSTYCZNEJ

Dorobek twoérczy Pani mgr Marty Wyszynskiej jest obszerny i réznorodny. Pokazuje go
miedzy innymi portfolio, starannie opracowany i bardzo estetycznie wydany album, ktory zawiera
35 pozyciji, powstatych w latach 2007-2018, co ma tym mocniejszy wydzwiek, gdy uzmystowimy
sobie, ze Doktorantka jest zatrudniona na Uczelni jako pracownik etatowy dopiero od dwdch lat.
Woczesniej, jak juz wspomniatam, byta zwigzana z Uniwersytetem jedynie umowag na godziny
zlecone. Tymczasem, co pozostaje nie bez znaczenia, afiliowany przez nig tak duzy dorobek z
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pewnoscig przynidst Uczelni korzy$¢, zwtaszcza, ze Doktorantka jest laureatkg wielu nagrod i co
wazne, sg one rezultatem jej wspotpracy z réznymi artystami i przedstawicielami innych dziedzin,
ktéra zawsze wprowadza do twérczosci tak potrzebny, ozywczy ferment. Za niedociggniecie
jednak w dokumentacji doktorskiej nalezy uznac brak wyszczegdlnienia w katalogu procentowego
wktadu udziatéw pracy poszczegdlnych oséb we wspdine dzieta.

WSsrdd nagréd, ktore zdobyta Kandydatka, najistotniejszymi sg: Gtéwna Nagroda Tréjzgb Neptuna,
na Festiwalu FAMA w 2009 (nagroda wspdlna) za performance Famaterie, Nagroda Prezydenta
Miasta Swinoujécia - Tryton na Festiwalu FAMA w 2011 r. (nagroda wspdlna) za instalacje
Poduszkowiec, Nagroda Gtéwna - Tréjzgb Neptuna na Festiwalu FAMA w Swinoujsciu w 2012 r.
(nagroda wspdlna) oraz kwalifikacja projektu do Swiatowej Wystawy Scenografii World Stage
Design w Cardiff, UK w 2013 r. za instalacje Uwaga na gtowe, Nagroda im. Jana Sawki w kategorii
Sztuki Wizualne na Festiwalu FAMA w Swinoujéciu w 2013 r. (nagroda wspolna) za instalacje
Stafos¢ przyciggania, Nagroda dla najlepszego filmu europejskiego na 9 Festiwalu Jaimpur
International Film Festival w Indiach, w 2015 r. (nagroda wspélna) za film fabularny Klezmer w rez.
Piotra Chrzana, scenografia i kostiumy Marta Wyszynska, wspotpraca Elzbieta Parczewska - film
zostat zakwalifikowany do Festiwali m.in. do 72 Festiwalu w Weneciji (Wtochy) i 31 Warszawskiego
Festiwalu Filmowego (Polska).

Wspotpraca, o jakiej pisze, jest tez bardzo charakterystycznym elementem wyktadni
twérczosci Doktorantki, ktéra zajmuje sie szeroko rozumianym pojeciem relacji, odnoszac je w
swojej dziatalnos$ci artystycznej i projektowej do sfery spotecznej i konfrontujgc je jednoczesnie z
doswiadczeniem z wtasnego S$rodowiska wspotpracy, gdzie zapewne pomimo odrebnosci
istniejgcych pomiedzy wspotpracownikami, sferg wspdlng jest tworzenie dziet, ktére mozna
interpretowa¢ poprzez analize relacji miedzyludzkich!. Trzeba wiec zaznaczy¢ niezwykig
szczero$¢ przekazu ptyngcego z artystycznych wypowiedzi Doktorantki, a przede wszystkim, co
jest dzisiaj rzadkie, wiarygodnos$¢ i autentyzm jej tworczej postawy.

Analiza zamieszczonych we wspomnianym albumie fotografii dziet Marty Wyszynskiej
ujawnia bogaty i twérczy temperament, ktéry nie pozwala ograniczy¢ sie do jednego kierunku
dziatan artystycznych, do jednego typu tworzenia projektéw. W jej tworczosci wida¢ wzajemnie
przenikajgce sie, a czasem wrecz naktadajgce sie na siebie réznorodne nurty, z ktérych w mojej
ocenie najbardziej wyraziScie zaznaczajg sie trzy: artystyczno-projektowy o zdecydowanym
charakterze, ktory zaliczytabym do obszaru sztuki przestrzeni, artystyczny - gdzie dostrzec mozna
Doktorantke jako subtelng artystke, niezwykle wrazliwa na forme, szczegolnie na forme obiektu i
jej kontekstu jakim jest np. krajobraz - oraz nurt scenograficzno - wystawienniczy.

Uwage przykuwajg zwtaszcza prace z pierwszego pola dziatan, ktére okreslitam jako
bliskie sztuce przestrzeni. Omoéwie je bardziej szczegdtowo, bo to wtasnie one najpetniej pokazuija
Swiadomos$¢ artystyczng i projektowg Doktorantki oraz to, ze ich podbudowe tworzy jej solidna
wiedza teoretyczna.

Przewaznie sg to dynamiczne, o swobodnej strukturze przestrzenie-obiekty, tworzace otwarte,
obszerne kompozycje o zréznicowanym klimacie. Maja charakter jakby miejsc, lub wnetrz i sg
zrealizowane z zastosowaniem wielu srodkéw wyrazu, zwtaszcza efektownie zaprojektowanego,
nastawionego na ukazanie petni koloru lub subtelnos$ci nastroju $wiatta, a takze projekcji, majgce;j
charakter prezentacji, co bardzo dobrze wpisuje sie réwniez we wspoétczesny prad sztuki silnie
inspirowanej naukg, w ktérej praktykach projekcja jest bardziej prezentacjg niz reprezentacja.
Przestrzenie te czasem sg otwarte na publicznos¢, ktéra z nimi wchodzi w relacje, przybierajgc
nieraz forme gry. Mozna by wiec je nazwac¢ enviromentami lub nawet laboratoriami, w ktérych

T Jest to jedna z wazniejszych postaw tgczacych artystéw z pola sztuki relacyjnej. Gtéwny nurt rozpoczat sie w latach
90-tych XX w. Twérca kierunku jest Nicolas Bourrriaud, francuski krytyk sztuki i kurator, ktéry definiuje sztuke przez
relacje: sztuka to aktywno$¢ polegajgca na wytwarzaniu relacji ze Swiatem za pomocg znakow, form, gestow lub
przedmiotdw. (Nicolas Bourrriaud Esthetique relationnelle, wyd pol. Estetyka relacyjna, przet. tukasz Biatkowski, Wyd.
MOCAK, Krakéw, 2012)
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wzbudzane sg procesy polisensorycznego, a niekiedy nawet duchowego poznania, stanowigcymi
istotne elementy praktyk relacyjnych, jakby pudta rezonansowe do ich wzniecania. Statusy tych
przestrzeni sg hybrydyczne: sg po trosze instalacjami, performansami, a czasem tworzg nawet
wspomniang sfere gry, ale wydaje sie, ze ze wzgledu na poruszang problematyke oraz
zastosowane w nich metody sztuki, mozna by je zaliczy¢ przede wszystkim do koncepcji sztuki
okreslanej jako estetyka relacyjna, ktorej ideg jest szczegdlna ingerencja sztuki w zycie - taka, aby
je przemienia¢. Dzieto sztuki musi przeistacza¢ sie w model zyjgcego $wiata - powiada Nikolas
Bourriaud, francuski krytyk, teoretyk sztuki, tworca tego kierunku w sztuce wspoétczesnej. Stusznie
wiec przywotuje sie takze jego odniesienia do powiesci Gombrowicza, szczegdlnie do idei formy,
poprzez ktdrg Bourriaud wyjasnia, ze naszg tozsamos$¢ budujg nieustanne relacje z innymi.> W ten
wiasnie rodzaj twérczosci, ktdra harmonizuje przeciez takze ze sferg architektury wnetrz bardzo
ciekawie wpisuje sie performans Famaterie® z 2009 r., ktéry Doktorantka zaprojektowata oraz
wykonata wspodlnie z innymi artystami i pokazata w formie parateatralnej na Festiwalu FAMA.
Trescig zamierzenia artystycznego, jak mozna przeczytaé w informacji towarzyszacej jedynej
fotografii tego dzieta jakie artystka umiescita w katalogu (co zreszta jest niewystarczajgce, aby
dobrze pokazaé projekt), byto wykluczenie. Fotografia ta jest jednak na tyle czytelna, by uznag¢, iz
praca jest bardzo wymowna. Nic dziwnego, ze zostata nagrodzona. Ogromne w stosunku do
anonimowych postaci rozstawionych w przestrzeni opuszczonego baraku, jakby niegdysiejszego
magazynu, ich gtowy - balony, pitki albo moze nawet globusy zrobione z przezroczystej folii i
podwieszone na sznurkach do drewnianej wiezby dachowej, sg oddzielone od korpusow i
puste... Prawie wszyscy sa jednakowi, biali i na pewno wykonujg podobny, o ograniczonych
mozliwosciach ruch. Jedna postaé jest inna. Czarna. Wyrwata sie z niechcianego kolektywu,
odrzucajgc przynalezna jej gtowe i przykleka z boku kadru. Dzieto jest petne ekspresiji i dajgcych
do myslenia metafor. Szkoda, ze artystka nie zamiescita wiekszej ilosci zdje¢, aby mozna byto
zobaczy¢ rodzaj ruchu postaci w przestrzeni oraz zmiany, jakie ruch w niej wprowadza.

Bardzo udana jest rowniez realizacja przestrzeni o charakterze instalacji artystycznej pt.
wyGeneRowAna®, ktérg Doktorantka pokazata na Festiwalu FAMA w 2010 r., a ktdrej koncepcija
opiera sie na budowaniu na kryterium wspofistnienia przestrzeni relacji miedzyludzkich i relacji z
otoczeniem, jakim jest miasto®. Doktorantka czyni to poprzez gre. Jak mozna odczytaé ze zdjec¢
dokumentujgcych to dzieto, instalacja sktada sie z segmentdw, jakby miejsc zdarzen, ktoére, co
jest sporg atrakcjg tego konceptu, wkomponowane zostaty w realng przestrzen miejskg. Dziatania
odbywajg sie w dzien i w nocy, roéznicujgc praktyki widzenia ze wzgledu na rodzaj uzytego w
segmentach Swiatta oraz zwigzane z grg projekcje wprowadzajgce klimat konkursu, rozgrywki,
wspoétzawodnictwa. Jak wyjasnia Autorka, do udziatu w przedsiewzieciu zostali zaproszeni nie
tylko uczestnicy Festiwalu FAMA, lecz takze zwykli przechodnie, ktérych obecnos$¢ wydatnie
rozbudowata sfere relacji i doskonale wzmochnita tak potrzebny globalizacji watek lokalny.

Na uwage zastuguja tez trzy inne obiekty - przestrzenie okreslone w katalogu jako
instalacje i nie tylko dlatego, ze do ujecia problematyki relacji Doktorantka wynalazta interesujgce
strategie, ale z powodu ich wybijajgcych sie na plan pierwszy, duzych waloréw estetycznych. Sg

2 Nicolas Bourrriaud Esthetique relationnelle, wyd pol. Estetyka relacyjna, przet. kukasz Biatkowski, Wyd. MOCAK,
Krakoéw, 2012

3 Fameterie, performans, projekt i realizacja Mateusz Drabent, Maria Gasiorowska, Karolina Grzeszczuk, Magda
Juchnowicz, Anna Kaczkowska, Kuba Kawa, Sylwia Maciejewska, Ewa Mroz, Areta Puchalska, Anna Rau, Przemystaw
Sinica, Maria Wyszyriska oraz Marta Wyszynska, Festiwal FAMA, 2009 r. Gtéwna Nagroda Tréjzab Neptuna.

4 wyGeneRowAna, instalacja z r. 2010 r. Projekt i realizacja Matgorzata Dyjak, Karolina Grzeszczuk, Magdalena
Juchnowicz, Jakub Kawa, Ewa Mréz, Gustaw Muller, Areta Puchalska, Weronika Trojanowska,, Oliwia Wronikowska,
Maria Wyszynska, Marta Wyszyriska.

50 relacji jako takiej Doktorantka sporo pisze w swojej pracy teoretycznej. Widaé, ze jest to wazny element w jej
artystycznym dziataniu.
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to: nagrodzona na Festiwalu FAMA w 2011 r. instalacja pt. Poduszkowiec, instalacja pt. Uwaga na
gfowe, nagrodzona na tym Festiwalu w 2012 r. oraz rowniez nagrodzona na Festiwalu FAMA
instalacja z 2013 r. pt. Stato$¢ przyciggania. Dzieta te odznaczajg sie niezwykig wizualnoscig
pochodzacg z bardzo pieczotowicie zbudowanego, klimatycznego swiatta, ktére Kandydatka
uzyskuje w réznoraki sposob: czasem uzywajgc dyskretnego, pochodzgcego z ukrytych zrédet
oswietlenia, muskajgcego znajdujgce sie w przestrzeniach obiekty, czasem mocno s$ciszonego
Swiatta ambientowego rozpylajgcego w przestrzeni intymng, Swieting mgietke, ale réwniez
stosujgc Swiatto zmienne, przynalezne projekcji, tworzgce pewnego rodzaju kameralnosc,
wyciszenie ktadgce sie poswiatg, a innym razem wrazenie migotliwosci i niewyraznosci.

Wachlarz propozycji mgr Marty Wyszynskiej jest spory. Zawiera tez $wiatto jasne,
klarowne, pokazujgce petnie barw przestrzeni, jej strukture, proporcje, charakter, a takze
atmosfere. Widaé, ze Kandydatka stale eksperymentuje ze Swiattem, z widzeniem, z réznymi
formami budowania nastroju i metodami jego prezentowania. Oprécz tego wazne sg tez dla niej
materie: tkanina, folia, sznurek, papier, drewno, tektura...Buduje z nich przestrzenie, miejsca
zdarzen, plany, nakfadanie sie planéw, postaci, ruch, zgietk, a czasem cisze. Mam wrazenie, ze
przy pomocy tego rodzaju instalacji artystycznych, ktérych wymiary wrecz naprowadzajg mnie na
okreslanie ich przestrzeniami, Artystka eksperymentuje poszukujgc miejsc uobecniania sie
zobaczonych, wyobrazonych, mentalnych lub zapamietanych obrazéw. Wspomniana przeze mnie
instalacja Poduszkowiec, ktérg Artystka pokazata na Festiwalu FAMA jest dobrym tego
przyktadem. To rodzaj quasi surrealistycznej przestrzeni uksztattowanej w formie labiryntu -
metafory snu, za ktéorym podaza odbiorca, jak mozna przeczyta¢ w zamieszczonym w katalogu
opisie, przemierzajgc rézne przestrzenie utworzone z heterogenicznych, biatych pomieszczen,
gdzie doswiadcza witasnych sndéw i aktow przebudzenia. Waznym elementem tej instalacji sg
znajdujgce sie na koncu drogi projekcje wyswietlane na i w przestrzen namiotu, ktory staje sie dla
nich wizyjnym ekranem. To one budujg obrazy, na ktérych pojawiajg sie przeptywajgce przez catg
przestrzen sny....i jak mozna sie domysli¢ ze znéw jedynego, cho¢ dosy¢ wyrazistego zdjecia tej
pracy, ktére jednak mocno uruchamia wyobraznie - czyni to rowniez pulsujgce Swiatto
wyptywajgce z ekranu, rysujgce ksztatty, plamy, barwy, a takze tresci projekcji i jej
enigmatyczno$¢ oraz utozone w namiocie w abstrakcyjng kompozycje biate posciele w postaci
biatych materacy. Wszystkie te elementy tworzg klimatyczng, ekspresyjng aure zbudowanego
niezwykle prostymi srodkami Srodowiska. Patrze na to zdjecie i mimowolnie przychodzi mi do
gtowy pytanie: czyzby Artystka w snach innych odnajdywata swoje, wtasne sny...?

Podobny w klimacie jest projekt Stafto$¢ przyciggania®. Struktura tej przestrzeni
zbudowana jest z brytéw tkanin podswietlanych réznorakim, takze pod wzgledem koloru,
Swiattem oraz z projekcji i przybierajgc charakter stosowanego w teatrze horyzontu wtoskiego,
wytwarza poetyckie obrazy gtebi, niewyraznych wnetrz, rozmytych przestrzeni, w ktorych gdzies,
w oddali, zarysowuje sie ludzka sylwetka, jedna, dwie, trzy...czasem ktéras sie przybliza i staje
tuz przed odbiorca....Doktorantka bardzo umiejetnie operuje planami widzenia, rodzajem
obecnosci widzéw w przestrzeni i Swiattem, snujgc przy tym opowiesé, o zblizaniu sie ludzi do
siebie, o dziafaniu jednostki w grupie’. Obrazy, ktore wywotuje, przywodzg na mys| wystawione w
2010 r. na weneckim Biennale, utworzone z projekcji bardzo znane dzieto Krzysztofa Wodiczki
Goscie, ktére opowiada o odseparowaniu, wyobcowaniu, o losie imigrantdw, ktérzy nie mogac

6 Stato$é przyciagania, instalacja 2013 r. Projekt i realizacja: Pawet Brajczewski, Patryk Bychowski, Joanna Marciniak,
Ewa Mrdz, Karolina Nogalska, Magdalena Agnieszka Ogonowska, Katarzyna Tomczyk, Maria Magdalena Wawrzynczyk,
Marta Wyszynska, Maria Wyszyriska.

Tw dysertacji teoretycznej Doktorantka bardzo adekwatnie porusza wazne dla niej jako tworcy, bedacego dzietem
doktorskiem, obiektu-maszyny zagadnienie innego/obcego, wcigaz mocno eksploatowane w wielu dyscyplinach
naukowych, zwtaszcza w filozofii i kulturoznawstwie.
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zy¢é we wiasnym kraju, wszedzie sg tak traktowani, ze czujg sie jakby za mgtg, oddaleni,
odepchnieci na drugi kraniec $wiata.

Zupetnie inna w nastroju, emanujgca energig, kolorem i petnig Swiatta jest instalacja z r.
2012 Uwaga na gfowe®, ktora, o czym wczesniej pisatam, rowniez zostata nagrodzona. Jest to
spora przestrzen o wymiarach w rzucie 6x10 m i wysokosci 6 m, ktérg wraz zespotem
Doktorantka zrealizowata w hali portowej w Swinouj$ciu. Zbudowana jest z bryt uformowanych na
bazie ostrostupow oraz z tkanin i w catosci pokryta geometryczng grafikg geodezyjng o
charakterze organicznym, w ktérej obrazie pobrzmiewajg nuty projektéw kostiumédw Franciszki
Themerson, a takze optycznych ztudzen grafik Mauritsa Eschera. | te idee ta instalacja sobg
przenosi. Bedac wyposazong w szereg bodzcéw oddziatujgcych na zmysty odbiorcy, w tym takze
w dzwieki, ktore wydobywajg sie z ukrytych w brytach stuchawek, przestrzen ta celowo zaburza
orientacje odbiorcy, wprowadzajgc go w percepcyjne zaktopotanie, a nawet w zagubienie. Jest to
bardzo ciekawa propozycja, przy pomocy ktorej Doktorantka poddawata badaniom mozliwosci
percepcyjne odbiorcy. Z pewnoscig mozna by jeszcze szerzej i interdyscyplinarnie rozwija¢ te
badania i pewnie Artystka kiedys$ sie na to skusi, bo z punktu widzenia wspotczesnych praktyk
medialnych zagadnienie jest arcyciekawe.

W tym miejscu chce takze zwréci¢ uwage dotyczacg metod prezentacji dorobku mgr
Marty Wyszynskiej i jeszcze raz podkresli¢, ze czes$¢ artystyczno-projektowa, ktérg omdwitam,
powinna by¢ reprezentowana przez znacznie wiekszg liczbe zdje¢. Pokazywanie dziatan
artystycznych w przestrzeni i z przestrzenig w jednym kadrze lub w jednym ujeciu, zwtaszcza, gdy
w gre wchodzi ruch czy jakakolwiek zmiana, jest nieporozumieniem i ktéci sie ze swobodnym
operowaniem przestrzeniami artystycznymi, czym Doktorantka sie jednak legitymuje.

Bardzo impresywnie prezentujg sie tez dzieta o czysto artystycznym wymiarze. Sg tez w
katalogu obszerniej pokazane. Doktorantka przedstawita dwie takie prace i cho¢ obie majg
charakter autonomiczny, silnie odnoszg sie do kontekstu, jaki stanowi ich otoczenie. Pozostajg z
nim tak symbiotycznie zwigzane, ze mozna by sie pokusi¢ o stwierdzenie, ze ich ontologie tworzy
i forma i przestrzen zarazem. A formy tych obiektéw zbudowane sag na bazie kostiumu, lub same
w sobie sg kostiumami. W ich percepcji istotng role odgrywa materia - ta, bedgca budulcem
formy i ta okreslajgca krajobraz. Jest to taki rodzaj dziet, w ktérych na plan pierwszy wysuwa sie
silny tadunek twérczy przeptywajacy od autora. Ich forma zostata bowiem tak skonstruowana, ze
stworzyta tak szczegdlng aure, ze praktyka interpretacyjna, czy jakiekolwiek usitowania umystu sg
w stosunku do niej blade. Takg praca jest Relief’, dzieto zrealizowane podczas pleneru na Krymie i
okreslone w katalogu jako kostium/instalacja. Doktorantka opowiada nim tez o relacji. Podgzam
za nig...widze, jak na rozleglym stepowym polu wyrasta kulturowa swobodna forma o
zakrzywionym ksztatcie i jakby niegdysiejszym powiewie. Wykonana ze sfakturowanego,
pozotktego papieru, ktérego zagiecia, pomimo licznych zamie¢ uktadajg sie pionowo
przypominajgc kanele greckiej kolumny, znakomicie rezonuje z otoczeniem. Dziki wiatr wysmagat
ja tak mocno, jak trawy stepu. Patrze na jej ksztatt i zastanawiam sie, czy jest to postac
pochylonego cztowieka, czy pozostatos¢ bryly dawnego kamienia? Pytanie to nasuwa sie samo,
gdyz forma ta zaréwno ze wzgledu na rodzaj materii, z jakiej zostata utworzona, jak i z uwagi na
jej uksztattowanie jest niezwykle ascetyczna, a przez to jakby pierwotna, archaiczna i naturalnie
reagujgca ze stepowym krajobrazem. Doktorantka bardzo ekspresyjnie naszkicowata dwa rodzaje
tej relacji - dwa rodzaje dialogu: gdy forma tworzy z krajobrazem figure mimesis i gdy nasladujgc
grecka kolumne wyraznie z nim kontrastuje.

8 Uwaga na gtowe, instalacja. Projekt i realizacja oraz opieka artystyczna: Marta Wyszynska i Ewa Mréz oraz studenci
bioracy udziat w projekcie.

9 Relief, kostium/instalacja z r. 2011, projekt i realizacja Marta Wyszyriska



Druga - o podobnym charakterze, lecz innym wydzwieku - jest praca oznaczona w katalogu jako
kostium i zatytutowana Spazio. | zndw jest to kolejny etap bardzo ciekawych eksperymentow,
jakie Doktorantka podejmuje z materig. Obiekt zostat wytworzony z kleju polimerycznego, ktéry
uczynit go transparentnym, a w kontakcie z ciatem tancerki - elastycznym. Ma to bezposrednie
przetozenie na jego funkcjonowanie w teatrze, co bardzo dobrze pokazuje sekwencja zdje¢ z
Etiudy tanecznej jednego tancerza, ktéra miata miejsce w Starym Browarze w Poznaniu, w ramach
imprezy European Network for Dance Creation w 2012 r.. Mozna na nich zobaczy¢ ruch tancerki w
kostiumie, ktéry pod wptywem $wiatta scenicznego niemal na nowo stwarza jej postac, ukazujgc
ja jako nieostrg, rozmytg i tak enigmatyczng jakby byta swojg wtasng poswiata.

W przeciwienstwie do bardzo oryginalnych poczynan Kandydatki na niwie czysto
artystycznej i dziatan z przestrzenia, projekty scenograficzne oraz wystawiennicze, ktére pokazata
w Portfolio, a zaznaczam, ze opieram sie jedynie na ich fotografiach, nie majg ani takiej ekspresii,
ani takiej artystycznej mocy i wydajg sie blade. W wiekszosci sg werystyczne i nie pokazujg
zywego temperamentu Artystki. Widac, ze powstaty jako projekty uzytkowe i podporzadkowane
koniecznosci kooperacji z wszystkimi autorami podejmowanego przez Doktorantke spektaklu
teatralnego, czy filmu. Wyrdznia sie jedynie estetyka spektaklu pt. Wisniowy sad z 2013 r. w
rezyserii Izabelli Cywinskiej, w ktorym Doktorantka brata udziat jako asystentka scenografa.’
Problematyka ta dotyczy takze wystaw, ktére niewiele odbiegajga od standardu i sg raczej
schematyczne. W tym sektorze znajdujg sie jednak dwie prace, ktére oceniam jako interesujace, a
mianowicie: wystawa zatytuowana Laboratorium’’ oraz wystawa indywidualna Doktorantki pt.
Opiekun'? - obie z 2017 r. i w obu pobrzmiewa jej niespokojny, artystyczny duch.

Trescig wystawy Laboratorium byto pokazanie w nietypowy sposob, bo w szklanych
stoiczkach, artystycznej interpretacji poetyckich cytatéw, ktére stworzyli studenci oraz
wykfadowcy Pracowni Scenografii Wydziatu Architektury Wnetrz i Scenografii Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu. Uzywajgc znaczacych dla laboratoryjnych funkcji materiatdow takich
jak szkto, lustro, plastik, czy stal oraz stosujac kierowane, klimatyczne, a chwilami takze teatralne
Swiatto Kandydatka zaaranzowata bardzo oryginalng przestrzen z atmosferg przywotujaca
skojarzenia z tego rodzaju medycznymi obiektami.

Analizujgc dorobek Doktorantki, nie moge nie zatrzymac sie zwtaszcza przy indywidualne;
wystawie jej prac, ktorg zatytutowata Opiekun. Pokazata na niej niezwykle osobliwy, ale jak mozna
zauwazy¢ charakterystyczny dla jej twdrczosci obiekt, bedacy efektem eksperymentow z materia.
Obiekt jest zbudowany z folii strechowej i Swiatta. Tworzg go ustawione niejako wokét okregu i
zwrocone twarzami na zewnatrz, nieregularne, wertykalne, transparentne i Swietliste ksztatty
postaci. Najwazniejsza jednak cechg tego tworu nie jest jego transparentnosc, szklistos¢, czy
Swietlistosé, ale mozliwos¢ wejscia do srodka. Ta mozliwo$¢ wchodzenia do wnetrza tworzonych
przez Doktorantke form, tak aby budowac¢ z nimi réznorodne relacje, dialogowaé, a przede
wszystkim, jak to sama okreslita - wkracza¢ do neutralnego, nieznanego dotgd obszaru i jego
architektury, doswiadcza¢ niemal wszystkimi zmystami materii i przestrzeni - wydaje sie by¢
najwazniejsza cechg wielu jej dziet. Bez poznania tego faktu i bez zrozumienia jego kontekstu, nie
sposéb pojaé dzieta, ktdre wskazata jako dzieto doktorskie.

10 Spektakl pt. Wisniowy sad zostat zrealizowany w Teatrze Nowym w Poznaniu w 2013. Rezyseria Izabella Cywinska,
scenografia i kostiumy Katarzyna Adamczak

11 Wystawa Laboratorium, 2017 r. Kurator i realizator: Marta Wyszyriska

12 Wystawa indywidualna Doktorantki pt. Opiekun, 2017 r. projekt i realizacja Marta Wyszyriska i Maria Wyszynfska



OPINIA O PRACY ARTYSTYCZNEJ WSKAZANEJ JAKO DZIELO DOKTORSKIE

Zadanie jakie stawiam sobie w tej recenzji nie moze ogranicza¢ sie jedynie do wyrazenia
opinii o twoérczosci Kandydatki, o jej dysertacji i dziele doktorskim, ale musi pozostawi¢ slad
réwniez w wymiarze eksplikatywnym, aby dofgczajgc do dyskursu dotyczgcego wspétczesnych
praktyk spotecznych, takze z zakresu szeroko pojetego projektowania, zwtaszcza architektury czy
scenografii, w ktorym Doktorantka jest zanurzona, nadac szerszy kontekst jej dziataniom, a takze
twércow jej pokolenia, pokaza¢é moc oddziatywania sztuki operujgcej w przestrzeni coraz bardziej
ekspansywnej technologii, ale tez aby krytycznie odniesc¢ sie do wypowiedzi dotyczacej absorbcji
technologi w zaleznos$ci od wieku osob, ktérg Kandydatka zawarta w teoretycznej czesci swojej
pracy doktorskiej. Przytaczam jg w tym miejscu, gdyz nie sposéb, bez szkody dla catosci tej
pracy, odseparowac¢ nasyconego ogromng energig dociekliwosci teoretycznego jej wymiaru od
praktycznej, realnej wyktadni w postaci dzieta doktorskiego.

Na wybdr zakresu mojego badania wplynely dotychczasowe projekty oraz inspiracja potencjatem elektroniki Omawiane
zZmiany spofeczne traktuje jako kontekst moich rozwazan nie zmierzajgc do ich oceny. Charakter opinii determinujg liczne
czynniki, w przypadku rozwoju nowoczesnych technologii czesto pierwszym wyznacznikiem jest wiek respondentéw -
osoby urodzone w latach 90., czy 2000. nie znajg innej rzeczywistos$ci niz obecna, w petni zautomatyzowana i pofgczona
zasiegiem internetu Proces przystosowania kolejnych udogodnien jest w ich przypadku krdtszy niz u przedstawicieli
starszych pokolen.

Diagnoza, ktérg wypowiada Doktorantka, domaga sie pytania na jakich badaniach sie oparta i z
jakich zrédet korzystata, wyrazajac tak spekulatywny i nieuprawniony poglad oraz czy dotyczy on
wszystkich ludzi, czy tylko wybranych grup, np. artystow, naukowcéw itd? Pytanie to jest tym
bardziej uzasadnione, ze Kandydatka podstawy tej opinii nie podata. Dlatego chce wyraznie
zaznaczy¢, ze brak poparcia wypowiedzi w dysertacji doktorskiej konkretng i udokumentowang
wiedzg naraza jej autorke na zarzut nie postugiwania sie wiedzg naukows, lecz obiegowymi
pogladami.

Ale przedmiotem tej wypowiedzi jest takze inna kwestia. Ujawnia ona stopien zanurzenia
Kandydatki w otaczajgcym jg, technologicznym $wiecie. Niemal stychaé¢ jej napetniony
elektrycznym duchem gtos, gdy opowiada o swoich inspiracjach potencjatem elektroniki. | méwi
to szczerze. Ten duch w niej pulsuje i nie ma to nic wspdlnego z moda. Sledzac jej dorobek
artystyczny, mozna zauwazyé¢, ze coraz mocniej osadza swojg aktywnos¢ w tym konkretnym
nurcie rozwoju kultury, ktéry syci sie technologig i pewnego rodzaju jej zwigzkiem z naukag oraz
sztuka, i ktéry mocno oddziatuje na wszystkie niemal dziedziny zycia cztowieka. Mam na mysli
cyberkulture, w ramach ktorej rozwija sie obszerne, heterogeniczne zjawisko - cybersztuka.
Ztozone z wielu obszaréw rdéznorodnych artystycznych praktyk cechujgcych sie
wykorzystywaniem swoistego, wspotczesnego hipermedium jakim jest komputer, a takze innych
narzedzi, czy metod sztuki nowych mediow, coraz silniej wptywa na ogét artystycznych praktyk
funkcjonujacych nie tylko w tym obszarze, ale odnoszgcych sie rowniez do szeroko rozumiane;
architektury, architektury wnetrz, czy teatru.

Piotr Zawojski, teoretyk cyberkultury analizujgc istote cybersztuki na gruncie
poszukujgcej rowniez w nazwie genezy, wskazuje na amerykanskiego matematyka Norberta
Wienera twérce cybernetyki, ktéry utworzonej przez siebie w latach 40 XX w. nowej, samodzielnej
dyscyplinie naukowej nadat nazwe postugujgc sie greckim stowem kybernetike - oznaczajgcym
»SZtuke sterowania”, ,sterowanie”, ,kontrolowanie” i koncepcje te opisat w wydanej w 1948 r.
pracy naukowej pt . Cybernetics or Control and communication in the Animal and the Machine."?

'3 piotr Zawojski, Cyberkultura. Syntopia sztuki, nauki i technologii. Wydawnictwo Uniwersytetu S'Iqskiego, Katowice
2018.



W tym miejscu tylko nadmieniam, ze cybernetyka to nauka o sterowaniu oraz przesyfaniu i
przetwarzaniu informacji w systemach technicznych, np. w maszynach, biologicznych i
spotecznych'.

Cybersztuka zatem to zdaniem Zawojskiego kategoria sztuki, ktérg wyrdznia paradygmat

specyficznego rodzaju interakcyjnosci pomiedzy cztowiekiem a maszyng - czynnik o tyle istotny,
ze skierowany ku przysztosci, tak eksploatowanej rowniez wspofczesnie przez artystow.
Przywotuje te fakty oraz dzieta, a takze &éwczesnych sztandarowych artystéw sztuki
cybernetycznej: Gordona Paska (1928-1996), Miklésa Schoffera (1912-1992), James Seawrighta
(ur. 1936), a takze, a moze nawet przede wszystkim, ze wzgledu na przytoczong przez mnie
wypowiedz Doktorantki, osobe Edwarda lhnatowicza (1926-1988), artyste polskiego pochodzenia,
ktdéry zyt i pracowat w Londynie i ktéry jest wymieniany w literaturze Swiatowej jako pionier rzezby
cybernetycznej, aby wskazaé archeologiczng perspektywe tej dziedziny' z jednej strony i
uswiadomi¢ nieprzerwany pokoleniowy ciag artystycznych zdarzen z drugiej, oraz to, ze nie
sposéb odseparowa¢ sie od oddziatywan praktyk wynikajgcych z cywilizacyjnego rozwoju
cztowieka'®, zwtaszcza od technologii, ktéra tak inspiruje i wcigga.
Dowodzi tego dzieto doktorskie Kandydatki, ale takze posrednio jej twdrczosé, ktéra jg do tego
dzieta doprowadzita i ktérej obszerne fragmenty znajdujg sie w omowionym juz portfolio,
ukazujgcym przeciez nie tylko dorobek Autorki, ale rowniez widoczng niemal na kazdym kroku jej
przemozng, technologiczng, zeby nie powiedzie¢ inzynierska i projektowa pasje.

Dzieto doktorskie, jak czytamy w jego opisie, to obiekt scenograficzny, ale i aktor. Przede
wszystkim jednak jest to cybernetyczna maszyna, ktérg Doktorantka skonstruowata, aby
metodami teatralnymi tworzyé z nig relacje i je badaé. Maszyna jest catkowicie autonomiczna a
jednoczesnie zdolna wchodzi¢ w relacje i dialogowac¢ z kazdym kontekstem, w ktorym sie w
danym momencie znajdzie, a takze z kazdym, kto podejmie rekawice...czyli potrafi przy pomocy
znajdujacego sie w rekawicy sterownika opanowaé kierowanie tym obiektem. Swiadcza o tym
zamiary Doktorantki, ktéra zdradza, ze planuje obiekt ten umiesci¢ w innej niz teatr przestrzeni
publicznej. Zamierzenie to jest bardzo interesujgce. Miatam bezposredni kontakt z tym dzietem i
moge je opisac jako wielofunkcyjne o ontologii, ktérg mozna by okresli¢ jako hybrydyczna. Jest
bowiem po trosze scenografig, artystyczng instalacjg, elementem performansu, wspétczesng
rzezbg cybernetyczng, dzietem sztuki intermedialnej, cybernetyczng przestrzenig, a kto wie, czy w
przysztosci moze nawet urzgdzeniem medycznym. Nie jest to wiec klasyczny robot, a wtasnie
sterowalna maszyna, ktéra samodzielnie nie pracuje. Stusznie Kandydatka zastrzegta sie w opisie,
ze nigdy nie dazyta do tego, zeby nadac¢ temu dzietu cechy ludzkie. Pociaga ja przeciez relacja,
dialog, lecz nie z imitacjg cztowieka, ale z jego wytworem, jakim jest maszyna. To jest miedzy
innymi echo oddziatywania dyskurséw posthumanistycznych, w ramach ktérych podejmowane sg
tematy dotyczgce natury cztowieka, jego roli i znaczenia w $wiecie ozywionym i nieozywionym, a
takze zagadnienia zwigzane z technologig, zwtaszcza odnoszace sie do zainteresowania
cztowieka maszynami. Zyjemy bowiem w czasach, gdy erozji ulega granica pomiedzy tym, co

14 Cybernetyka - def.. Encyklopedia PWN

15 Wspdlnie z Grzegorzem Bilinskim prowadzimy program badawczy pt. SZTUKANAUKA i réwniez cykliczng audycje w
Radio-Krakow pt. #SZTUKANAUKA, dotyczacy uwspOlniania sie metodologii sztuki i nauki, uczestniczenia we
wspélnych projektach badawczych artystow i naukowcow z réznych dziedzin, takze z pola nauk $cistych. Jednym z
przyktaddw jest program badawczy ReSENSTER prowadzony wspoélnie przez zesp6t naukowcdw z Akademii Gorniczo-
Hutniczej oraz artystébw z Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, w wyniku ktérego zostata odnaleziona i przywrdcona
sztuce, uwazana w specjalistycznej literaturze Swiatowej za zaginiong, znaczaca dla sztuki wspodiczesnej rzezba
cybernetyczna z Il pot. lat 60. SENSTER, autorstwa wspomnianego wyzej, londyriskiego artysty polskiego pochodzenia
Edwarda lhnatowicza. Oboje z Grzegorzem Biliiskim uczestniczymy w tym zespole.

16w tym kontekscie stwierdzenie Kandydatki o pokoleniowych réznicach w przyswajaniu i operowaniu innowacyjnymi
technologiami jest naiwnoscia.
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ludzkie i tym, co nie-ludzkie, tym, co kulturowe i tym, co naturalne. Wilem Flusser'?, znany czeski
filozof twierdzi, ze czy nam sie to podoba, czy nie, ze spoteczenstwa alfanumerycznego, czyli
takiego, ktére postuguje sie jezykiem, pomatu zmieniamy sie w spoteczenstwo numeryczne, czyli
takie, ktérego elementem porozumiewania sie sg kody oraz ze efektem tego jest dazenie do
przekraczania granicy pomiedzy dziatalnoscig naukowa a artystyczna.

Czytajgc teoretyczng czes$c¢ dysertacji mozna sie przekonac, ze Kandydatka jest w tym
dyskursie zanurzona. Nic wiec dziwnego, ze zaprojektowata i zbudowata cybernetyczng maszyne
i aby ja badaé, ustawita jg w teatrze. Jest to bardzo ciekawy akt artystyczny i symboliczny
zarazem. Teatr bowiem jest zwierciadtem swiata. Mozna wiec pokusi¢ sie nawet o stwierdzenie,
ze ten akt, jest swoistym manifestem Kandydatki, ktéra te maszyne sama, niemal w pojedynke
wyprodukowata. Czy wiec stata sie jej stwércg? To wazne pytanie. Nie sposdb go nie zadac¢, gdy
patrzy sie na zaprezentowang przez Doktorantke instruktazowg etiude obstugi tego obiektu, ktéra
doskonale pokazuije, ze sterowaé, to znaczy najpierw zrozumie¢ wiasne granice.

Trzeba ten koncept bardzo wysoko oceni¢, zaréwno pod wzgledem artystycznym jak i
inzynierskim, bo aby zbudowac ten obiekt w srodowisku artystycznym, zwtaszcza projektowania
architektury wnetrz czy scenografii, a w takim Kandydatka operuje, musiata najpierw pozyskac
ogrom wiedzy i to spoza dziedziny jakg jest sztuka. Obiekt ten bowiem w zasadniczym swoim
wydaniu jest wytworzony w technologii druku 3D. Sktada sie z gtébwnego korpusu wyposazonego
w system odbierania komend sterowania, zwanego przez Autorke obiektem-hardwarem i
uksztattowanego tak, aby mozna byto wejS¢ do jego wnetrza, jak znow powiada ‘Kandydatka,
wkroczy¢ do jego architektury, co nie powoduje zadnych probleméw, bo gabaryt maszyny w
kontakcie z cztowiekiem bardzo dobrze odnosi sie do jego skali. Forme tego korpusu tworzy
przypominajgca japonskie parawany, abstrakcyjna, geometryczna struktura ztozona z ruchomych
modutow, jakby czgsteczek, czy zespolonych i czesciowo wyposazonych w ledy kombrek,
wchodzacych w sktad wiekszego organizmu, podobnego w mojej wyobrazni do o$miornicy.
Drugim czlonem tego systemu jest symboliczna w kolorze, biata, tkaninowa rekawica z
zamontowanym do niej elementem sterujgcym, ktéry stanowi ptyta Arduino z autorsko
opracowanym przez Doktorantke skryptem sterujgcym. Uktad Artuino to ciekawa platforma
programistyczna, dobrze zdajgca egzamin zwtaszcza w programowaniu ruchu z uzyciem np.
serwomechanizméw. Odpowiednio programujac i dobierajgc poszczegodlne elementy tej formuty,
np silniczki, mozna uzyskiwa¢ bardzo miekki i ptynny ruch.
| wtasnie 6w ruch, ktory wychodzi z jednej strony relacji i ktory mozna by nazwa¢ gestem obiektu-
maszyny i ktory stanowi jej odpowiedz na wychodzacy z drugiej strony tej relacji sygnat wysytany
przez sterujgcego nig cztowieka - staje sie spektaklem samym w sobie, wyznaczajagc przestrzen
badawczg pracy Doktorantki. Natomiast metoda, jaka sie postuzyta, aby pokaza¢ wptyw tego
ruchu na rodzaj narracji, byto wykonanie performanséw dokamerowych, ktére nazwata etiudami i
ktére przeprowadzita w Teatrze Nowym w Poznaniu. Z tego badania, jako jego rezultat,
przedstawita dokumentacje filmowa zawierajgcg szes¢ etiud, wsrdd ktorych trzy prezentujg ruch
obiektu sterowanego spoza kadru filmu, samotnie przebywajgcego na scenie oswietlanej roznymi,
tworzacymi zréznicowane klimaty swiattami scenicznymi, dwie etiudy z tancerkami obecnymi w
polu przebywania maszyny, wyposazonymi w rekawice sterujgca i nawigzujgcymi z obiektem
bezposredni kontakt wraz z wchodzeniem do wnetrza jego struktury oraz jedng etiude, ktérg
Doktorantka pokazata jako instruktazowa. Etiudy z tancerkami, w mojej ocenie nie wnosza
wiekszej wartosci do problematyki tego doktoratu, ani tez nie sg w stanie poruszy¢ emociji
odbiorcy. Natomiast niezwykle interesujgca jest etiuda instruktazowa. To jest prawdziwy spektakl.
Przykuwa uwage, chociaz ani raz nie pada w nim zadne stowo. Na monochromatycznym tle
sceny, ubrana na czarno stoi Autorka projektu - tworczyni maszyny. Jest powazna i skupiona. Na
rece ma biatg rekawice ze sterownikiem. Widac, ze stara sie ptynnie porusza¢ palcami, aby

7 Vilem Flusser Fur eine Philosophie der Fotografie, wyd pol. Ku filozofii fotografii, przet. Jacek Maniecki, Wyd.
Alatheia, Warszawa 2015
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wystaé wtasciwy sygnat i otrzymaé odpowiedz od stojgcej opodal, nieruchomej maszyny. Miedzy
nimi jest napiecie, ale i potencjat. Obie ,wiedzg”, ze kazdy ruch palca w rekawicy, to wysitek -
stowo, ktorego stale szukamy. - | wtedy, wtasnie wtedy przychodzi na mys$l rozmowa majstra
Dzepetty'® z drewnianym pajacykiem zwanym Pinokio...
Poréwnanie ze sobg wszystkich etiud bardzo dobrze odpowiada zatozeniu doktoratu.
Stwierdzam, ze Kandydatka przedstawita kompletng wizualno-audialng, opisowa i
techniczng dokumentacje, prezentujgcg dzieto artystyczne wskazane przez nig jako doktorskie.
Jest to dzieto eksperymentalne i interdyscyplinarne - tak je odbieram i tak je oceniam. Wiele
mozna w nim jeszcze zmienié czy poprawic, zwtaszcza w obszarze ruchu maszyny, ktéry wyraznie
przyspiesza dopiero w montazu etiud. Mozna tez wykorzysta¢ szum, ktéry maszyna wytwarza, a
ktéry Kandydatka wyciszyta, podktadajgc w jego miejsce dzwiek muzyczny. Koniecznie trzeba tez
usungé niedostatki sposobu oswietlania sceny, czy szerzej $rodowiska, w jakim maszyna
przebywa i zwiaszcza poprawi¢ rezyserie: dostownos¢ tancerek i rodzaj ich ruchu dziata
odwrotnie do zamierzenia. Pomimo tych wszystkich, na tym etapie mniej waznych mankamentéw,
oceniam dzieto doktorskie Kandydatki jako bardzo interesujgce i rozwojowe, wnoszace oryginalny
wktad do dziedziny jaka jest sztuka.

OPINIA O PRACY DOKTORSKIEJ DOTYCZACA CZESCI TEORETYCZNEJ

Tekstowa czes$é pracy doktorskiej mgr Marty Wyszynskiej sktada sie z dwoch segmentow,
z ktérych pierwszy zatytutowany jest: Analiza materiatdw naukowych i zrédet - praca teoretyczna,
a drugi: Badania naukowe - praca praktyczna. Oba noszg tytut Dialog swiatdw. Przeistoczenie
formy scenograficznej jako czynnik kreujgcy narracje spektaklu teatralnego. Nie wyobrazam sobie
rozdzielenia tych segmentéw i omawiam je razem, poniewaz wzajemnie sie uzupetniajg i
reinterpretujg, tworzgc catos¢ pokazujgcg zakres wiedzy Doktorantki oraz rodzaj refleksji jaka
prowadzi w obszarze swojego projektu badawczego. Jest to refleksja powazna, wielonurtowa, w
ktérej na plan pierwszy wysuwa sie temat wptywu przeobrazen formy scenograficznej na narracje
spektaklu, ale w tle, cho¢ szkicowo zarysowana, obecna jest kwestia kontekstu przeobrazen
Srodowiska cztowieka i samego cztowieka, w zwigzku z obecnoscia w tym sSrodowisku
technologii.

Praca teoretyczna to spory tom ukazujgcy Doktorantke jako artystke scenografa i
projektantke mocno zaangazowang w sztuke teatru, niestychanie dociekliwg i zachtanng na
wiedze, przede wszystkim jednak fascynatke inzynierii i wszelkich technik zwigzanych z
ksztattowaniem sceny w teatrze.

Na zawarto$¢ pierwszego segmentu dysertacji sktada sie zbiér informaciji o celu i zakresie
pracy doktorskiej, a takze zgromadzony przez Autorke, ilustrowany materiat analityczny, ujety w
perspektywie historycznej i archeologicznej, ktérego tematem jest rozwdj techniki i technologii
zwigzanej z funkcjonowaniem sceny teatru, ze szczegdlnym uwzglednieniem jej oswietlenia.
Doktorantka bardzo rzetelnie go opracowata odwotujgc sie do wielu réznych zrodet, takze
internetowych i bibliografii. Materiat ten jest niezwykle ciekawy, posiada ogromng ilo$¢ informacji.
Wida¢, ze Kandydatka jest zafascynowana dzwigami, maszynami, wszelkimi mechanizmami i
wynalazkami, ktére byty stosowane w teatrze niemal od poczatku jego istnienia. Tresci te sa
jednak ukazane w bardzo diugiej perspektywie historycznej poczawszy od antyku, a ich paleta
jest drobiazgowa i tak wielowgtkowa, ze gubi sie cel w jakim ten materiat jest analizowany oraz
zaciemnia sens podstawowego tematu dysertaciji. W tej czesci pracy teoretycznej Kandydatka

18 Carlo Collodi, La avventure di Pinocchio, wyd. pol. Pinokio, Wyd. Skrzat 2007
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odnosi sie rowniez do zrodet z obszaru filozoficznego oraz literatury SF, ktérg Swiadomie traktuje
w sposob subiektywny, poszukujgc w nich nowych wizji funkcjonowania pojecia dialogu, tak
bardzo zwigzanego z jej projektem doktorskim. Jest to ciekawy trop, wprowadzajacy w
problematyke posthumanistycznych dyskurséw, o ktérych wczesniej pisatam, waznych dla analizy
zagadnienia wyeksplikowanego juz poprzez pierwszy czton tytutu pracy doktorskiej: Dialog
Swiatéw. - z maszyng?...z Innym?... z obcym? W tym miejscu przywotam wypowiedz Moniki
Bakke, autorki ksigzki Bio-transfiguracje, ktéra juz w pierwszych stowach doskonale okreslita
znaczenie zagadnienia, jakie stawia Doktorantka w swojej dysertacji, ktére tylko pozornie
nakierowane jest na scenografie, w istocie jednak bezposrednio dotyczy cztowieka:

Istotng nowoscig naszych czasow jest natomiast to, iz cztowiek - ludzka forma zycia - zmienia sie szybciej i radykalniej niz
kiedykolwiek. Dzieje sie tak zarowno w poziomie materialnym - poprzez bezposredni wptyw technologii na ludzkie ciata,
jak i na poziomie mentalnym - gdyz odkrycia naukowe wyraznie uwidaczniajg nasze bliskie zwigzki z nie-ludzkimi formami
zycia, co przyczynia sie do wzrostu $wiadomosci etycznej.’®

Mgr Marta Wyszynska ma swiadomos¢ wagi tej problematyki, bada jg i pisze o tym, cho¢ czasem
w sposéb nieuporzadkowany i rozproszony. Czes¢ zagadnien odnoszgcych sie do dialogu
znajduje sie bowiem w segmencie teoretycznym, a czes¢ dotyczgca innego, obcego, etyki itd jest
omawiana w segmencie praktycznym, co szkodzi rozumieniu catosci kontekstu. Niemniej jednak
praca teoretyczna jest bardzo interesujgca. Pokazuje oryginalno$¢ metody badawcze;j
Doktorantki, ktéra sama zbudowata obiekt-maszyne i poddaje jg eksperymentom jako swoiste
badawcze narzedzie.

Praktyczny segment pracy doktorskiej wyjasnia z kolei koncepcje projektu badawczego

oraz artystycznego dzieta doktorskiego, osadzajgc je w kontekscie zwigzanych z technologig
gtébwnych tendencji w praktykach spotecznych oraz artystycznych, odnoszacych sie do sztuki
teatru. W dalszym ciggu obecna jest tu refleksja nad problematyka roznych zastosowan
technologii w teatrze, jednak jest ona prowadzona w optyce praktyk artystycznych, a takze
komunikacji, w tym komunikacji niewerbalnej z powodu jej zastosowan w dziele doktorskim, a
idac za Flusserem komunikologii, z powodu jej odwotywania sie do filozofii dialogu. W tej czesci
Doktorantka omawia metody sztuki zwigzanej z technologia. Pojawiajg sie zagadnienia interakciji,
polisensorycznosci, eksperymentow w obszarze druku 3D, mappingu, programowania a takze
tekstu dramatycznego zapisywanego w charakterze zestawu komend. Kandydatka wymienia tez
artystéw z tego pola dziatan, ich dzieta oraz spektakle teatralne, w ktérych, w réznoraki sposéb
jest obecna technologia. Rozwazaniom tym towarzyszy wspomniana juz refleksja filozoficzna
dotyczaca problematyki obcego, relacji, interakcji, dotyku, ruchu i gestu, a takze etyki. Czes$é ta
zawiera rowniez rozdziat z danymi odnoszacymi sie do dzieta doktorskiego, wraz z opisem jego
budowy, procesu powstawania oraz oprogramowania.
W tej czesci pracy interesujgco prezentuje sie materiat ilustracyjny, obejmujgcy storyboardy
pokazujgce wariantowanie interakcji cztowieka z obiektem-maszyng oraz wariantowanie zmian
oswietlenia przestrzeni scenicznej. Jest tez dokumentacja techniczna obiektu-maszyny, jego
zdjecia i zdjecia z etiud, ktére miaty miejsce w Teatrze Nowym w Poznaniu.

Teoretyczna praca doktorska jest bardzo interesujgca, jednak meczgca w czytaniu.
Zawiera nadmierng ilo$¢ zagadnien. Podjeta przez Doktorantke problematyka zostata ujeta zbyt
szeroko, co powoduje, ze w masie tak duzej ilosci watkow, gtdwny nurt badawczy staje sie
nieczytelny. Réwniez zagadnienia niektérych rozdziatdw nie moga byé traktowane jako analizy
naukowe, gdyz Kandydatka nie przedstawita eksperckich analiz, a sama nie posiada metodologii
do ich prowadzenia. Przyktadem jest rozdziat pt. Wpfyw funkcjonowania wspofczesnych
spoteczenstw na przemiany teatru, czy pt. Dzwiek. Do nieczytelnosci wielu kwestii przyczynia sie

19 Monika Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu,Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2012
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takze, a moze przede wszystkim, niejasny sposob formutowania mysli przez Kandydatke, peten
nadinterpretacji i nadmiernych, wyolbrzymionych okreslen m.in. nadmiernie uzywane stowo
kreowanie. Pomimo tych mankamentdéw praca jest oryginalna i konsekwentna. Kandydatka nie boi
sie ryzyka eksperymentu. Na proces badawczy spoglada transdyscyplinarnie. A to jest postawa
odkrywcza.

KONKLUZJA

Pani mgr Marta Wyszynska jest artystka i projektantka poszukujgca, ktorej temperament
nie pozwala zatrzyma¢ sie w jednym obszarze dziatan. Jej bogaty dorobek peten jest
réznorodnych doswiadczen coraz mocniej osadzajgcych sie w praktyce wspotczesnego
spoteczenstwa okreslanego przez filozofa Vilema Flussera jako numeryczne. Wspolny mianownik
tych prac mozna opisaé za pomoca pojecia relacja. Relacja i jej doswiadczanie jest, jak sie
wydaje, trzonem pytania, ktére Doktorantka stawia niemal we wszystkich swoich dzietach.

| jest to pytanie powazne. Wypowiada je bowiem w dobie posthumanizmu, w epoce
przewartosciowywania sie pozycji cztowieka w $wiecie ozywionym i nieozywionym, w ktérym
dezintegracji ulega granica miedzy naturg a kulturg. Praca doktorska mgr Marty Wyszynskiej jest
w tym dyskursie mocno obecna. Poprzez doswiadczanie relacji z maszyng, ktdérg sama stworzyta,
wskazujgc jako dzieto doktorskie i ktorg steruje, Doktorantka usituje, zanurzajac sie niejako w tej
czynnosci fizycznie i intelektualnie, zbadac, odkryé i na nowo odczytaé nature cztowieka, ktérej
nie sposdb juz dalej opisywaé poprzez esencje, ale jak sugeruje m. in. Eleine L. Graham?® -
poprzez granice. Wydzwiek tej pracy jest niezwykle symboliczny i tym mocniejszy, ze Kandydatka
umiescita dzieto doktorskie w teatrze, czynigc je spektaklem samym w sobie i umieszczajac je
zarazem wewnatrz spektaklu. Dzieto to jest bowiem wieloaspektowe i moze przybieraé rézne
ontologie: scenografii, aktora - lalki, enviromentu, czy dzieta sztuki performance. | artystka bada
jego przemiany. Niewatpliwie jest to réwniez dzieto o silnej zawartosci inzynierskiej - jak sie
wydaje gtéwnej pasji Doktorantki - i przez to réwniez wielofunkcyjne, w dalszych pracach
badawczych np. nad sterowaniem, by¢ moze zdolne ukazaé swoj nowy potencjat, stawiajgc
pytania nie tylko w sferze filozoficznej i artystycznej, ale takze wobec medycyny np. zwigzanej z
problematyka rehabilitacji ruchowej kornczyn. Doktorantka jeszcze tego tematu nie podjeta w
tekscie dysertacji, ale ogladajgc film, w trakcie ktérego opowiada o dziele doktorskim,
zauwazytam, ze jest temu zagadnieniu intuicyjnie bliska.

Podsumowujac stwierdzam, ze przedstawiony dorobek artystyczny oraz rozprawa
doktorska wraz ze wskazanym dzietem doktorskim mgr Marty Wyszynskiej pt. Dialog Swiatéw.
Przeistoczenia formy scenograficznej jako czynnik Kreujgcy narracje spektaklu teatralnego,
przygotowana pod opiekg promotorskg prof. dr hab. Katarzyny Podgoérskiej-Glonti pomimo
mankamentéw dotyczgcych sposobu formutowania mysli, nadinterpretacji zaciemniajgcych
klarownos$¢ opisywanych dziet oraz stosowania wyolbrzymionych okreslen nieadekwatnych do
nazywanych obiektow stanowi oryginalng metode projektowania, wskazuje na obszerng wiedze
teoretyczng Kandydatki, wykraczajgcg daleko poza dziedzine sztuki oraz pokazuje, ze potrafi ona
samodzielnie prowadzi¢ proces artystyczno-badawczy i projektowy.

Recenzowana przeze mnie praca doktorska wyczerpuje wiec wymogi art. 13 ustawy z dnia 14
marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym, oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki (Dz. U. z 2003 r. nr 65, poz. 595; z pdzn. zm.), w zwigzku z tym wnioskuje do Rady Wydziatu

20 Elaine L. Graham, Representations of the Post/Human, Monsters, Aliens and Others in Popular Culture, Manchester
University Press, za Monika Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Poznan 2012
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Architektury Wnetrz i Scenografii Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu o nadanie mgr Marcie
Wyszynskiej stopnia doktora w dziedzinie sztuki plastyczne, w dyscyplinie artystycznej sztuki
projektowe.
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