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Pomiedzy plaszczyzna a przestrzenia — wybrane zagadnienia kreacji artystycznej

w kontekscie wlasnych poszukiwan tworczych
STRESZCZENIE

W rozprawie analizuj¢ wieloaspektowe zagadnienie do$wiadczenia 1 roli przestrzeni
w kreacji 1 odbiorze sztuki. Analiz¢ opieram na wybranych zjawiskach z zakresu sztuki, kultury,
filozofii, psychofizjologii 1 kognitywistyki ; odwotuje si¢ tez do pewnych zagadnien astrofizyki
jako metafory przestrzennos$ci czasu, ,,sztucznej obecno$ci” obrazu (L. Wiesing), mysli Maurice
Merleau-Ponty'ego, iz ,$wiat wyprzedza kazda analize, jakiej moge go poddac” oraz jego
poréwnania wzroku do laski niewidomego.

Wychodze¢ od analizy samego pojg¢cia do§wiadczenie, ktorego rozumienie roéznicuje si¢ od
ujecia ,,jako pochodnej funkcji jezykowych, uprzednich wzgledem subiektywnego wnetrza” do
,»Czego$ obecnego juz w przedrefleksyjnej, fenomenologicznie uchwytnej egzystencji,
poprzedzajacej te struktury” (M. Jay). W konsekwencji, tytutowy ,.kontekst wiasnych poszukiwan
tworczych” obecny jest w tle wszystkich rozdziatow jako zasob zrodtowych doswiadczen, poznania
1 wiedzy o artystycznej artykulacji, a w przypadku rozdziatu 5, w ktorym podsumowuje swoja
dotychczasowg dzialalnos¢ artystyczng oraz rozdzialu 9, w ktorym opisuje realizacje przygotowang
na okoliczno$¢ doktoratu, wychodzi on na plan pierwszy.

Nastepnie, w odniesieniu do fenomenologii Merleu-Ponty'ego, przechodz¢ do omdwienia
roli cialta w do$wiadczeniu przestrzeni 1 wymiaru tego do$wiadczenia, zdeterminowanego
utozsamieniem podmiotu z cialem. Odnosz¢ si¢ m.in. do zagadnienia immanentnosci,
»apriorycznej formy zmystowosci” (I. Kant), gtebi oraz perspektywy jako funkcji podmiotowosci 1
lateralizacji wobec przestrzeni, rozumianej przez pryzmat stwierdxenia Merleau-Ponty'ego, 1z to, co
nazywamy glebig jest naszym uczestnictwem w ,,pozbawionym ograniczen bycie przestrzeni
wykraczajacej poza wszelki punkt widzenia”. Poruszam tez psychofizjologiczne aspekty
doswiadczenia przestrzeni w kontekscie kulturowego prymatu wzroku i wizualnosci oraz kwesti¢
do$wiadzenia ciemnosci ,,uobecnieniajgcej niewidzialng w $wietle przestrzen”.

Na tym tle poruszam zagadnienie formy w ujeciu Wieslawa Juszczaka, ktora, jak pisze on w
Zastonie w rajskie ptaki ,,dyktuje warunki ksztalttowania materii, sposoby taczenia czesci w catos¢
lecz zdaje si¢ czyni¢ to z ukrycia” 1 wskazuje na analogi¢ takiego ujecia z ujgciem przestrzeni przez
Merleau-Ponty'ego jako ,,uniwersalnej mozliwosci wigzania si¢ rzeczy ze sobg”. Wskazuje na
potencjat sztuki w poszerzaniu (transgresji) powszedniego doswiadczenia rzeczywisto$ci oraz snuje
domysty na temat potencjalu zmystowo rozumianej formy w kontakcie z szukanym przez Merleau-
Ponty'ego ,,zrodtowym doswiadczeniem przestrzeni, wcze$niejszym od podziatu na forme i tre$¢”.
Omawiam tez relacje ,,mys$lenia obrazowego” w stosunku do ,,myS$lenia pojgeciowego”, rozrozniam
zmystowy aspekt formy od jej aspektu pojeciowego oraz intencjonalno$¢ ciata od intencjonalnosci
Swiadomosci.

W tak nakre$lonej perspektywie przechodze do proby syntetycznego ujecia przedmiotu
wtasnych zainteresowan artystycznych, ktorych zrodet doszukuje si¢ w $wiadomosci
»~rozwarstwienia” subiektywnego dos$wiadczenia przestrzeni w stosunku do jej fizycznej i
obiektywnej natury oraz personalnego do$§wiadczenia rzeczywistosci, w ktérym jej reprezentacja
staje si¢ tak sensualna, Ze przyjmuje znamiona nierealnosci. Do§wiadczenie to, na wlasne potrzeby,
okreslam ,,peknieciem realnosci”. W tym kontek§cie poruszam zagadnienie plynnych relacji
pomiedzy jako$ciami optycznymi i1 haptycznymi oraz malarskimi 1 rzezbiarskimi. Czyni¢



rozrdéznienie pomigdzy formatem jako kadrem S$wiata percepcyjnego a obrazem jako wycinkiem
pola percepcyjnego ; na podstawie Czarnego kwadratu na biatym tle Kazimierza Malewicza,
analizuje kwesti¢ obiektowosci obrazu sztalugowego, szukajac rozgraniczenia pomigdzy
reprezentacjg przestrzeni optycznej na jego powierzchni a reprezentacjg jego przynaleznosci, jako
obiektu, do przestrzeni haptycznej ; wskazuje na analogi¢ suprematystycznego ,,czystego odczucia”
z ,,czystym spojrzeniem” w fenomenologii.

Nastepnie porownuje cechy dzieta sztuki w ujeciu jej poprzednich modeli, takich jak XIX
wieczny beaux-arts (w ktérym dzieto byto z reguty dostosowywane do przestrzeni) z modelem, w
ktérym za sprawa konwencji white cube, to przestrzen zostata podporzadkowana dzietu. W tym
miejscu rozroézniam przestrzen miejsca od przestrzeni rozumianej uniwersalnie, w ktorej dzieto
zostalo estetycznie 1 semantycznie ,,oderwane” od miejsca oraz probuj¢ dociec genezy kategorii
site-specific, ktora narodzita si¢ w odpowiedzi na modernistyczne wyestetyzowanie kontekstu. W
oparciu o wybrane przyktady sztuki nurtu minimal art wskazuj¢ na granice neutralnosci przestrzeni
white cube 1 aktywno$¢ samej architektury galerii ; rol¢ ,,przestrzeni negatywowej” w instalacji 1
problem interferencji z wnegtrzem galerii, ktére w miar¢ wkraczania w postmodernizm, z
neutralnego tta, urosto do rangi Srodka wyrazu. Wskazuj¢ tez na role podiogi jako wycinka
kontinuum przestrzeni, umozliwiajacego jej nomen omen fundamentalne do$wiadczenie w czasie.
To rozwarstwienie pomi¢dzy miejscem a przestrzenig uniwersalng i bezkontekstowa, wykorzystuje
do wskazanie odmiennego statusu dziela i jego autonomii w przestrzeni nienalezacej do porzadku
sztuki, jak tez tego, ze ani przestrzen white cube, bgdaca pewnym przypadkiem przestrzeni
spotecznej, ani tzw. przestrzen publiczna, w ktorej dominuje porzadek funkcjonalny, nie zapewniaja
jednoznacznie optymalnych warunkéw dla kreacji i1 zaistnienia dzieta. Poruszam tez kwestie
kulturowego uwarunkowania percepcji przestrzeni i struktury $wiata postrzezeniowego.

Na zakonczenie prezentuje¢ wilasng prace artystyczna, pt. White cube / black cube,
przygotowang na okolicznos$¢ przewodu doktorskiego.



