W roku akademickim 2016/2017 w VI Pracowni Grafiki — Grafiki cyfrowej w semestrze
zimowym obowigzujg kazdego studenta trzy tematy: Plagiat, Wonderfool, Scenariusz. Plagiat
to temat catoroczny, ktéry rdwnoczesnie bedzie tytutem wystawy zorganizowanej pod
koniec semestru letniego w przestrzeni galeryjne;j.

Plagiat

Powtdrzenie, jako naczelna cecha sztuki, nie tylko przyczynia sie do tworzenia wiernych
kopii, petni rowniez role materializujgca kulturowe idee. Jest tez przedstawieniem
udoskonalonej rzeczywistosci, ktdra moze by¢ potgczeniem nawet wielu modeli piekna w
celu stworzenia ideatu. Tak jak w starozytnej Grecji, kiedy do przedstawiajgc piekno bogini
sugerowano sie urodg kilku modelek. W renesansie obraz traktowano jak relacje wydarzen

i obyczajow (okno na swiat), jednak byt on catkowicie subiektywng interpretacja tamtejszych
kulturowych odniesiel. Powtdrzenie nie byto réwnoznaczne z tworzeniem idealnego
duplikatu, kopii zastepczej. Uwagi na temat waznosci widocznych gestéw artysty w
odtwarzaniu natury opisywat m. in. Vasari w Zywotach twdrcéw: ,,Poniewaz Hugon, jak
wspomniatem, byt malarzem, nie przemilcze, ze namalowat olejny obraz bez uzycia pedzla,
jedynie palcami i przy pomocy innych od pedzla narzedzi [senza adoperare penello, ma con le
dita, e parte con suoi altri instrumenti capriccioso]. Ten obraz znajduje sie obecnie w Rzymie
w ottarzu Chusty $w. Weroniki ze Swietym Obliczem. Pewnego dnia bedac z Michatem
Aniotem na mszy przed wspomnianym ottarzem i widzac napis, ze 6w obraz zostat
namalowany przez Hugona bez pedzla, pokazatem $Smiejac sie [ridendo] ten napis Michatowi
Aniotowi. Ow réwniez $miejac sie [ridendo anch’esso]odpart: <<Bytoby lepiej, gdyby uzyt
pedzli, bo bytby namalowat obraz w lepszym stylu [di miglior maniera].

Kunszt wielkich mistrzow inspirowat do tworzenia obrazow, ktére umozliwiaty inny sposéb
ogladu rzeczywistosci i zmieniaty przyzwyczajenia spoteczenistwa. Podziw miat by¢ efektem
idealnej repetycji, jednak wkradajaca sie niedoskonato$¢ rowniez powoli nabierata cech
uwielbienia. W sztuce klasycystycznej totalne odwrécenie sie od natury przekreslato
mozliwosé definiowana ,,czegos” jako dzieta sztuki. W XVII, XIX wieku i poczatkach XX wieku
powtdrzenie byto cechg, ktéra powodowata zanikanie aury dzieta (Walter Benjamin).
Malarstwo nabrato cech oryginalnosci w kontrze do fotografii, grafiki, a industrializacja
popsuta wyjgtkowos¢, gdyz data mozliwosc fabrycznej produkcji kopii. Inaczej jest ze sztuka
awangardy i neoawangardy, gdzie powtdrzenia przestajg by¢ traktowane jako bfad, nie psuja
walordw oryginalnosci dzieta, a akt kreacji czesto polega przede wszystkim na akcie wyboru.
Istotna staje sie wowczas przestrzen ekspozycyjna realizacji. Kulturowe konteksty sugerujg
jakos$¢ dziefa, zatem czesto samo umieszczenie pracy w przestrzeni galeryjnej white cube
podnosito jej wartos¢ instytucjonalng, a co za tym idzie artystyczng i rynkowga. Przyktadowo
obiekt ready-made Marcela Duchampa Fontanna, ktory w rzeczywistosci byt odwrdconym
pisuarem, w przestrzeni galeryjnej nabrat cech sztuki i zaczat by¢ inaczej interpretowany.



W przypadku realizacji Oscara Bony Working Class Family (1968) przedstawiajgcej rodzine
Rodriguezdéw na piedestale, powszednios¢ zostata catkowicie wciggnieta do Swiata sztuki.
Bone wykorzystat budzet na wykonanie ekspozycji ptacac rodzinie za siedzenie po 8 godzin
dziennie w galerii, w towarzystwie intymnych dzwiekéw ich domowej przestrzeni. Praca
zawierata podpis informujacy o wielokrotnie wiekszym zarobku rodziny za pozowanie, niz
prace w fabryce. Powtdrzenie, powielenie i umieszczenie rodziny w innym kontekscie stato
sie reprodukcja zaleznosci spotecznych, ktdre bez tego gestu bytyby niedostrzegalne.
Zatarcie granicy miedzy sztukg, a Zzyciem nie ujeto oryginalnosci pracy. Rzeczywistos¢ zaczeta
by¢ rozumiana inaczej. Tworzace sie powtdrzenia, zawtaszczajgce fragment zycia, wciskaty
zycie w pole sztuki, a plagiat stawat sie aktem twérczym. Powstajaca ,idealna kopia”
przestawata byc¢ kopia... a stawata sie kolejnym oryginatem. Dziatania artystyczne w drugiej
potowie XX wieku wymykaty sie $cistym regutom, ktére mogtyby przyczynic sie do
rozgraniczenia prawdy od fatszu, kopii od oryginatu. Tworzyty sie wiec symulakry,
nastepowat akt rezyserowania rzeczywistosci. Sztuka w takim rozumienia nie zastepuje
rzeczywistosci, nawet jesli jest tak dyskretnie ,,przemycana” jak w aktach Teatru
niewidzialnego Augusto Boala w latach 60., gdzie niektdrzy uczestnicy aktu twérczego do
dnia dzisiejszego nie wiedzg, ze brali udziat w wyrezyserowanej sytuacji teatralnej,
wtapiajgcej sie w codziennosé. Sztuka Boala nie potrzebowata kontekstu galerii, tak jak
potrzebowaty je prace Duchampa czy Oscara Bony. To krok dalej w kierunku rezyserowania
rzeczywistosci, w ktérej nie ma juz rozgraniczen na swiat realny i sztuczng sztuke. W tym
przypadku mamy raczej przerysowang rzeczywistos¢, delikatnie zmieniong po to, zeby lepiej
wyeksponowad problemowosé. Akt twdrczy staje sie wéwczas miejscem ,,poligonu”, pola
intensyfikacji rzeczywistosci, przerysowanej realnosci, ktéra zaczyna komunikowac, zwracac
uwage na pewne motywy codziennosci, bedace niekoniecznie widoczne w schematycznym
funkcjonowaniu spotecznosci. Trudno wiec wyobrazié¢ sobie twdrczosé bez jakiegokolwiek
»plagiatowania rzeczywistosci”, bez bezposrednich odniesien do terazniejszosci i przesztosci.
Nawet jesli catkowicie przekreslimy pewien sposéb klasycznego obrazowania,
odwzorowujacy rzeczywistosc bliski naszemu sposobowi widzenia rzeczywistosci
(konstruktywizm, suprematyzm), to i tak odnosimy sie do tego co kontekstujemy. W tym
akcie zaprzeczenia uwidacznia sie w pewnym sensie to, co odrzucamy przez osiowg
konstrukcje sytuowania sie wartosci. Tworzenie ,,nowego”, catkowicie oderwanego od
kultury mogtoby by¢ niezrozumiate, a zatem niemozliwe. W tym kontekscie powtdrzenie jest
wartoscig, ktéra przyczynia sie do tworzenia nowego, innego. Plagiat nastawiony przede
wszystkim na przetwarzanie motywoéw przesztosci rozbudza wartosc¢ historyczng tworzac
otwarte pola interpretacji. Postmodernizm jest wtasnie ,dokanczaniem” tych elementdw,
ktére nie zostaty wyczerpane (neoawangarda), ukazywaniem pewnych zjawisk w nowym
Swietle (transawangarda) lub tworzgcym nowg mozliwos¢ (alternatywa, realizm materialny) .
Wspdiczesne formy wypowiedzi twdrczej nawigzujg wprost do dziet wczesniejszych, sg
pozyczane i wypuszczane na nowo w postaci cytatow (np. kolaz, architektura eklektyczna,
sety dj/vj ), zahaczajg réwniez o problematyke zagadnien juz wczesniej eksplorowanych.
Plagiat w dostownym rozumieniu to kradziez, objaw impotencji twdrczej, rodzaj oszustwa.
Chcac jednak zrozumieé, kiedy mamy do czynienia z plagiatem, a kiedy z inspiracjg tworczg



dowiadujemy sie, ze istnieje duze spektrum form posrednich, ktére trudno jednoznacznie
nazwac. Przyktadem mogg by¢ kompozycje przypadkowe Sheri Levine nawigzujgce do prac
Pieta Mondriana czy kompozycje fotograficzne Louise Lawlera, ktére tylko operujgc kadrem
przedstawiajg de facto inne dzieta. Jest rowniez szereg elementdéw takich jak domalowane
przez Marcela Duchampa wasy do kopii obrazu Mona Liza lub dorysowywane przez Braci
Chapman elementy wysmiewajgce twdrczo$¢ Francisco Goi. Sg to kontrowersyjne
dopetnienia obrazéw, ktére w konsekwencji tworzg nowe dzieta. Wtdrnos¢ dzieta sztuki
okresla zazwyczaj zasada pierwszenstwa/oryginatu. Sprawa jednak staje sie bardziej
skomplikowana, kiedy uwzgledni sie rynkowe funkcjonowanie artefaktéw. W tej sytuacji
artysci istniejgcy juz w rynkowym obiegu sztuki majg wieksze mozliwosci odniesienia
sukcesu. Tworzgc nowe formy wypowiedzi twérczej postugujemy sie repetycja
poszukiwawczg, ktéra moze odkrywac stare, zaniedbane watki. Tym samym daje to
mozliwos¢ $wiadomego eksplorowania problemow, ktére czesto we wspotczesnej kulturze
rynkowej pomija sie, gdyz sg niewygodne lub nieoptacalne. W systemie grantédw, w nauce,
zdobycie dofinansowania na podjecie juz wczesniej eksplorowanego lub opatentowanego
tematu graniczy z cudem. Problem dofinansowan staje sie tym bardziej dotkliwy, jesli
uwzgledni sie wspotczesne technologie informacyjne. W takim swiecie wiele przedsiewzieé
odrzuca sie jako nieoptacalne, gdyz niezdolne sg istnie¢ w systemie rynkowym. Swiat kreacji
zostaje stepiony i sprowadzony do dziatan optacalnych. Gdyby dzisiaj Einstein ubiegat sie o
grand to by go nie otrzymat (David Graeber Utopia regulamindéw. O technologii, tepocie i
ukrytych rozkoszach biurokracji). Wspotczesnie najczesciej prébuje sie walczy¢ z wszelkimi
przejawami plagiatu, jednak plagiat nie ma tylko pejoratywnego zabarwienia.
Inspiracja/powielenie istniejgcego dzieta lub idei moze konstytuowaé powstanie nowej mysli,
a gest ,,zagarniecia” moze by¢ waznym elementem konstruujgcym nowe dzieto.

Wonderfool

Artysta dos$¢ czesto w historii byt utozsamiany z postawg ,wyrzutka”, ktéry nie przystaje do
rzeczywistosci poniewaz podejmuje problemy twércze wykraczajgce poza przecietnosé.
Obdarowanie artysty specjalnymi przywarami dajgcymi mu mozliwo$é ogarniecia prawidet,
ktdre rzadzg Swiatem obecnie wydaje sie mitem, elementem przesztosci. W odczarowanej
rzeczywistosci, nastawionej przed wszystkim na rynkowe funkcjonowanie jednostki, osoba
outsidera zazwyczaj kojarzona jest z btaznem, niepowazng postawag, ktéra zbyt powaznie
uwaza sie za artyste, zbyt zarozumiale traktuje wiasne mozliwosci. Artysta to okreslenie dos¢
czesto, we wspotczesnej kulturze, utozsamiane jest negatywnie, jako obtgkaniec,
przestylizowana postawa nastawiona zbyt mesjanistycznie. Wspdtczesne rynkowe uwiktfanie
tworczosci nie przekreséla jednak jego oblicza. Swiadomy wiasnych ograniczen, nie sytuuje sie
jako jednostka chcgca zmienia¢ dogtebnie rzeczywistos¢. Ksztattuje model kreacji wtasnego
wizerunku nastawiony przede wszystkim egoistycznie na rozbujaty indywidualizm, ktdry jest
Swiadomy wiasne;j stylizacji i traktuje to jako element twoérczego dziatania uwzgledniajgcy



potencjat rynkowej drabiny... jest w petni akceptowalny nie tylko w srodowisku
artystycznym. Budowanie wtasnego wizerunku staje sie tym samym elementem, ktéry
wpisuje sie w standardy ekonomicznych mechanizmoéw funkcjonowania wspotczesnego art
world’u. Bycie ,wyrzutkiem” jest zrozumiate przez spoteczerstwo wtedy, gdy jest optacalne.
Zazwyczaj nie akceptuje sie odmiennosci. Osoba nieprzylegajgca do matrycy realnosci,
wizerunku wspétczesnego $wiata i standardéw zachowania jest czesto okreslana jako
niepoczytalna lub radykalna. Postawa poszukujgca niezainteresowana mechanizmami
medialnego funkcjonowania, odrzucajgca sztucznie wartosciujgce tworczos¢ rankingi
zazwyczaj jest marginalizowana. Gtupcem nazywa sie tego, kto nie zna prawidet finansowego
wartos$ciowania tworczosci, kto nie potrafi wykorzystac sytuacji prowadzacej do stawy.

W rzeczywistosci zlaicyzowanej, w ktorej metafizyke jako dziat ontologii traktuje sie mniej
powaznie, sukces po $mierci artysty nie interesuje. Uznanie za drogocenne dzieta Vincenta
van Gogha w perspektywie trudnej jego egzystencji jest obecnie nieakceptowalna.
Traktowanie dziatan artystycznych jako poszukiwan, pola doswiadczen narazonego na
potkniecia, btedy bedace elementem drogi twdrczej nie przystaje do modelu
skapitalizowanej realnosci. Zdarza sie, ze w zatozeniach kuratorskich wystaw proces tworczy
jest wazniejszy od efektu finalnego. Przyktadem niech bedzie realizacja Alfredo Jaara, ktéry w
czasie pleneru w matej szwedzkiej miejscowosci, gdzie nie byto zadnego miejsca
kulturalnego, zbudowat dom kultury z materiatéw (tekturowych scianek) jakie byty dostepne
i produkowane w tej miejscowosci. Po otwarciu centrum kultury, w ktérym prezentowali
swojg tworczosé okoliczni plastycy i muzycy, artysta spalit miejsce, ktdre stworzyt. Zamiar
zniszczenia byt wpisany od poczatku w projekt Alfredo Jaara i miat ostatecznie doprowadzi¢
do podjecia decyzji przez samych mieszkancéw w sprawie istnienia, w ich otoczeniu, miejsca
kulturalnego. Proces zniszczenia, braku finalnego rozwigzania wpisany zostat przez artyste w
strategie tworzenia. Podobnie Artur Zmijewski jako kurator siddmej edycji Biennale w
Berlinie zaprasit twércéw traktujgcych wypowiedz artystyczng jako poligon dziatan
politycznych. Jedni bojkotowali zatozenia kuratorskie (np. grupa Pixadoores), inni sytuujac sie
w kontekst ekspozycyjny tracac ,site razenia” (grupa Occupe Wall Street). Pomimo
negatywnej oceny tego projektu zamieszanie wokét niego wywotato dyskusje, ktéra
zahaczyta o wiele waznych dla sztuki tematéw. Spoteczenstwo akceptuje lub odrzuca
opierajac sie na aktualnych standardach. Postawa ,,gtupca”, wyolbrzymiona poprzez inne do
niego nastawienie, prowadzi do wiekszego zdemokratyzowania i tolerancji jako potencjatu
budujacego wartosc¢ kultury.

Scenariusz

Wydaje sie, ze system biurokratyczny rozrasta sie w momencie kiedy nastepuje
upanstwowienie gospodarki. Jednak jest doktadnie odwrotnie. W momencie, gdy nastepuje
proces urynkowienia i rozrost prywatyzacji, mnozg sie mechanizmy standaryzacji, ktére maja



zapewni¢ odpowiednie funkcjonowanie przeptywu kapitatu.! Powstajg organizacje, ktore
administrujg przeptywem pienigdza w globalnie funkcjonujgcej gospodarce
(Miedzynarodowy Fundusz Walutowy, Bank Swiatowy etc.). Scenariusz ekonomiczny, ktéry
spowodowac miat mniejszg biurokratyzacje i umozliwi¢ swobodne dziatanie rynku tak
naprawde ukrywat site rozbujatego kapitalizmu, ktéry powodowat wzrost nieréwnosci
spotecznej. Upada amerykanski mit ,,od pucybuta do biznesmena”, dochody srednio i
najmniej zamoznych obniza sie, a zyski w coraz mniejszym stopniu pochodzg z handlu czy
produkcji przemystowej, natomiast wieksze z operacji finansowych. Kolejny scenariusz,
zwigzany ze swiatem ekonomii, dotyczgcy obnizania podatkéw dla najbogatszych powoduje
»Sptywanie korzysci w dot”. Ze wzgledu na mozliwosci szybkiego transportu kapitatu
(przenoszenie produkcji), poprzez stwarzanie odpowiednich warunkéw ekonomicznych,
prébuje sie zacheci¢ korporacje do inwestowania na danym terenie. Celem jest obnizenie
bezrobocia poprzez zwiekszanie liczby miejsc pracy i podniesienie zasobnosci finansowej
spoteczenstwa. Pienigdze jednak sptywajgce do najbogatszych nie sg przeznaczane na
tworzenie nowych miejsc pracy i innowacje czy inwestowania w infrastrukture lokalna.
Bogactwo jest powszechnie wykorzystywane do zdobycia przewagi pogoni za rentg.?
Kolejnym scenariuszem jest opracowanie strategii benchmarkingu dla Unii Europejskiej,
przyczyniajgcej sie do rozwoju kultury i nauki. Domeng Unii Europejskiej miaty stac sie
uczelnie wyzsze. W wielu krajach wprowadzono tzw. system bolonski na uczelniach
wyzszych. Polityka rozwoju, ktéra na poczatku miata skupic¢ sie na opracowaniu
jednorodnego systemu podsumowujgcego klasyfikacje zasobno$ci nauki i kultury w danym
regionie, doprowadzita do sytuacji, ze wspoétczynniki poréwnawcze z innymi czeSciami globu
co do jakosci spadty, gdy zaczeto wprowadzac systemy biurokratycznego , porzgdkowania”.
Jak pokazuje przyktad wdrazanie scenariusza niejednokrotnie doprowadza do skutkow
odmiennych od zaktadanych. Tak byto réwniez przy planowaniu miasta Brazil, ktére ze
wzgledéw komunikacyjnych jest bardzo przyjazne. Szerokie ulice sg bardzo wygodne dla
przeptywu samochodéw jednak ,duch” miasta zniknat, gdyz mieszkancy przez szerokie aleje
zatracili bezposredni kontakt ze sobg. Rygor zwigzany ze Scistym trzymaniem sie scenariusza
moze stac sie niebezpieczny, gdy cel wyznacza srodki, ktédre mogg by¢ niewtasciwie i zbyt
radykalne. Scenariusz jako forma wykorzystywana w procesie twdrczym staje sie istotnym
elementem wspotczesnych dziatan artystycznych . W performansie delegowanym opis ze
wskazéwkami otrzymuje od artysty osoba wykonujgca dane dziatanie. Scenariusz petni
wowczas forme wyjsciowg, ktéra w zaleznosci od przebiegu danego performancu jest
modyfikowana. Scenariusz wéwczas przypomina ten jaki funkcjonuje w filmie, gdzie rezyser
poprzez odpowiednie decyzje co do formy przedstawienia decyduje o czym tak naprawde
zaczyna dany przekaz widzow informowad. Scenariusz jest wéwczas elementem istotnym,
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jednak podlega modyfikacjom oséb na planie oraz interpretacjom aktorow. Odwrotnie niz w
przypadku zapisu przy dziataniach konceptualnych, w ktérych czesto to sam koncept jest
elementem ostatecznym, a interpretacja nalezy do odbiorcy. Temat Scenariusz moze by¢

sam ostatecznym celem dziatania artystycznego, mozna tez poddac go analizie — wtedy
stanie sie tematem realizacji.



